﻿ - ,JN e inNV Tezaurul Colecția de artă veche romînească Precursorii și micii maeștri din secolul XIX Nicolae Grigorescu Aman și Andreescu Ștefan Luchian Artiști de la începutul secolului XX Expoziția de artă plastică sovietică Rolul artei populare în dezvoltarea artelor decorative Artă și industrie » • · Cronica MIRCEA POPESCU M A MUSICESCU și E LĂZĂRESCU I FRUNZETTI Acad Prof GH OPRESCU RADU BOGDAN TEODOR ENESCU PETRU COMARNESCU AMELIA PAVEL TANCRED BĂNĂȚEANU JEAN BARAS Coperta : GH PETRAȘCU — Culă — ulei X cm Redactor șef: DORIO LAZĂR; Colegiul redacțional: CORNELIU BABA, TITINA CALUGĂRU, CIK DAMADIAN, MIHAI DANU, MIRCEA DEAC, ION IRIMESCU, M H MAXY, JULES PERAHIM, MIRCEA POPESCU, EUGEN SCHILERU ; Macheta artistică: ANDREI CRISTEA Redacția revistei, București, Cal Victoriei nr , Telefon: Tiparul: întreprinderea Poligrafică nr , Calea Șerban Vodă nr — , București Policromii: Imprimeria de Timbre, str Fabrica de Chibrituri nr , București Fotografii; «Decorativa» PREȚUL I LEI REVISTĂ A UNIUNII ARTIȘTILOR PLASTICI Șl A MINISTERULUI CULTURII — TEZAURUL ■ MIRCEA POPESCU Pezăru hi comi de artă adăugarea chiar a unei singure lucrări însemnate la bw lărul celor cunoscute este prilej de Sucu-ie și de reînnoite meditații Tezau-trimis la Moscova cuprindea mii de asemenea piese de netăgăduită valoare artistică și istorică, a căror lipsă au г ¿m ito nu o dată toți cei care se străduiesc să reconstituie istoria dezvol- ророл-lui nostru Căci, pentru această temerară și laborioasă încercare, mijloacele de care dispunem sint într-adevăr și puține și fragmentare Urgia vremurilor, nestatornicia oamenilor și fragilitatea așexătrilpr lor au făcut să se piardă cele mai multe din mărturiile care ar fi putut lumina pentru noi, cei de astăzi, trecutul nostru cultural și artistic, (àrie rămase ne sine de aceea cu atlt mai pre* țioase lată de ce am primit vestea păs* trérii și restituirii tezaurului trimis la Moscova cu o atit de adincă emoție Și, puum astăzi s-o spunem, aștep* tarea a aimplu avvale creația virili* : cu Expoziția uncir dut· MÌ' fárã íneá » unii ! » Λ,ψ,ιΐηκ· brodent iiuiihliur* * ■ Ό' otta in »i seulpeurô *n lemn Epitaful lui Silvan, ile la тйпйзсігса Neamțului ( ) bizantin ■ incontestabil — pătrunde direct ci prin filiera artei sud-slavc de h început, își fac loc și în Țara Fondul la noi nu Dar, încă Romînească, mai ales în Moldova, clemente de arhitectură și sculptura occidentale, venite îndeosebi prin Transilvania De la Sf Nicolae Domnesc din Curtea de Argeș (cea ) in care tipul arhitectural bizantin cete tot atît de evident ca șl stilul occidental al bijuteriilor din mormintele ctitorilor, pinfì la Cozla lui Mirica cel Bătrîn, în scurtul răstimp de o Jumătate de veac, în cure arhitectura bizantină віг-bească se cumpănește cu ornamentici! orlen-talâ, filtrată tot prin Balcani, вс statornicesc bazele stilului muntenesc de mul tlrziu Evoluția acestei arte prezintă Insă pentru cercetătorul de azi un hiatus In sec ni XV-lcu : din această epocă nu ne au rămas nici monumente, nici Lu începutul celui de biserica Episcopală do la prisosul el devo-Intensitate » Unele monu-I mici (bolnlțu înlnrtstlrli Cozla | Curtea Veche din București ; obiecte de artă, ЖІ XVI-lea secol, Argeș, reprezintă, In tot ratlv, momentul de maximă influenței armeano georgiene, mente mu biserica c^w — mlnăstireu Căluiu HH ; sau mlnăstlrea Mlhu Vodă din București ) ромгіЛ toste aerul ¿«ЧИПЫ, > MM Cu un veac mai devreme, in epoca lui · ·η cel Marc, între ùó cìnd ·> · ri Put: , și cìnd se sfințește Neamțul, · rater-nicește în Moldova stilul da ic al arhitecturii, dublul stil al sculpturii cel orient l al | pe· zllor funerare, cel occidentul al ch murelor de uși șl ferestre — un stil al picturii, al broderiilor, al miniaturii, etc Moldova lui Petru Rareș, Alexandru Lăpușneauu, Uremia Movilă, păstrează la Probota, Slatina, Succciți stilul clasic al arhitecturii Dar veacul al XVI l a este epoca in care pictura moldovenească iși atinge maximul de înflorire Un moment de interferență leagă arta celor două Principate: epoca lui Matei U’ •t ’ , ;i a Iul Vasilv Lupu Căci tocmai in această vreme in cave se constituise un stil muntean, biserica Stoica din Tirgoviște aduce în Țar Romi neaseă elemente ale arhitecturii moldovenești, dind astfel prilej căutării unor noi sinteze Dragomlrna, Golia, I rvi·Ierarhi sint mana mente in care sculptura ia locul picturii extert-oare decorația arhitecturală capăt ind deci un ah caracter în secolul al XVIII Iva Influența barocului occidental, venit in Moldova prin Rusia, încheie ciclul creației medievale' moldovenești Dimpotrivă, pentru |'ara Romînească a doua jumătate a veacului al XVII lea și ince li plivahll cu portretele donatorilor, Ștefan cel Marc și Maria doamna, sfirșltul вес XV M rea Dobrovăț (detaliu) rutul «lut de , XVIII |e„, ПЧХА de mtlon e sub Cantmu ini șl Constantin Brmcovcanu Ю ПЧТПІІ și llutc -ul îmbină simplicitatea arhitecturii tradiționale cu din " CC Τ’ ’culpturalft Sub ord-m, accentul pus pe ornamentația de influență occidentală, inchele sl lata Romincască, vidul creației medie- barocă pentru Cum expoziție, cele două probleme esențiale ale ției noastre artistice medievale : pirca ~ intr o sinteză care i arte unitare și originale ( ca însăși purtătoarea se wtlcctă in anele reprezentate in prima, conto* i dat naștere unei a tradiției bizantine tradițiilor elenistice, romane și orientale) cu noile influențe orientale, cele ale artei post bizantino ( Athos și Mistra) și cele occidentale, cu creația proprie; a doua problemă, a etapelor stilistice, începind cu veacul al XlV-lea și sfirșind cel de al XVlll-lea? Fiecare din artele evoluția sa proprie, a la limpezirea sensului noastre medievale Locul tîecArui obiect in evoluția artei medievale rominești este determinat in raport cu doua coordonate; una statică — aproape imuabilă in atemporalitatea ei — tradiția icono-in permanentă dă, în afară de iar stilistica, în cu (Ferecăcura) Tctracvanghelului lui Nicodîm - scc i iioubire iiicillevalo este fir greacă, fie rusească Meștrill caic lucrat ajuns evului dobit, > le uii numele a prea puțini dinu·' " din urcca,i familie artistică vorbit Autoritatea tradițională a simbolului so împletește cu calitățile plastice necesare unul portret care deși reprezintă un personaj de dincolo de timp» no devine apropiat, aproape familiar, prin asemătuuea cu el însuși in nenumăratele chipuri ale aceluiași tip» create de a lungul veacurilor liphrtddlcle, In curo apar sfinți in picioare, așezați sau bust, înfățișează șl ele in toată mlnuțloxitittva punctului cu care sint lucrate aceleași tipuri Clteva exemplare deosebit do Irtimoabc cu execuție tehnică, cu icușitA plastică, se află In expoziție: cel dăruit mină ații II (Jovora ele către lîadu cel Mate; cel dăiult de Buibu laalovescu ținonuhul Tahomie) șl soția sa, inAnAstliil Bistrița, ctitoria Cíalo vrștiloi I cel din IhOH, dăruit mftnăHtlill Măi glncnl de Radu Șei ban calo tipare aproape miniatural, naiv in gest și expresie împreună eu familia sa, pe* însăși broderie ; cel de la Dobrovăț țsec al XV lea) cu portretul lui Ștefan cel Marc și al Doamnei sale Maria cel din sec al XVII lea dăruit mănăstirii Secu de Mitropolitul Vartaam al Moldovei Aceasta lume a infinitului mic, iu care te poartă figurile de pe broderii, ea și cele din manu scrise, prezintă totuji cu hdelitatc ji artA tipul tradițional al sturților Mai mult decit atît, in aceastà lume a minusculului, expresia, gestul, l$i au jl ele locul : îngerul in plinA mișcare de pe cpiti ahilul de la Govora, stințir bust din cel de la Ștefan cel Mate, \A:uți cu lupa au privirea vie, gestul liber ji pe figura lor se pAstie uâ vigoarea tinereții sau autoritatea maturității l ipul de grup inclus este reprezentat de un numAr mai reslrins de scene — țotdeuuna Epitaful de la mănăstirea Dobrovăț ( ) Văl de timplă cu portretele dontitorțjor, Preda Buzescu șl soția aceleași — in frescă, icoane, epitrahilc, fere-nituri și chiar pc piese de argintărie (pana-ghiarc in special) Printre ¡coarte, in expoziție sc află un monumental Isus arhiereu, intre îngeri; o Maica Domnului cu Isus in brațe; scena denumită Deisis (Isus in centru, avînd in dreapta pe Maica Domnului și in stinga pe sf loan Inaintcmergătorul) ; scena Trinității (sub forma Cinci de la Mamvri), a cărei reprezentare cea mai ilustră, cunoscuta in toată lumea ortodoxă, este vestita icoană făcută de Rublev în sec al XV-lea pentru biserica sf Scrghic din Moscova Cele cîteva epitrahilc, care reproduc scene de tip Închis sint lucrate cu o deosebită artă Menționăm cîtcva dintre reprezentările brodate; pc acela pe care îl considerăm nu numai o capodoperă de broderie, ci și una plastică: cpitrahilul din , dăruit de Constantin Brîncoveanu mănăstirii Hurez și care poartă — scrisă cu un subțire fir de mătase — la picioarele portretelor donatorilor, emoționanta semnătură a Despinetei care l-a lucrat Dintre piesele de argintărie, panaghiarele poartă totodeauna gravate in interior scena Deisis, sau o altă reprezentare de acest tip a Maicii Domnului Tipul de grup deschis îl întilnim in citeva splendide icoane, ca de pildă : icoana împărătească reprezentînd Schimbarea la Față; o icoană a Adormirii Maicii Domnului (una din cele mai frumoase din expoziție) și alta din sec al XVIII-lea, reprezentând închinarea Magilor și în a cărei compoziție, culoare, tratare plastică — foarte picturală a figurilor — apare net influența artei occidentale Cele mai irmoase piese ale acestui tip iconografic sînt epitafele Ele prezintă totdeauna aceeași scenă, impusă de însăși destinația lor: Punerea în Mormînt De la cel mai vechi (epitaful de la Cozia ), pînă la cel Cantacuzinesc din , trecînd prin seria celor moldovenești — epitaful lui Silvan de la Neamț ( ), cel de la Dobrovăț ( ), cel de la Slatina ( ), cel de la Trei Ierarhi ( ) — toate aceste epitafe au o dublă semnificație în arta noastră veche: pe de o parte, ele păstrează în aceeași schemă o monumentalitate compozițională, pe care o regăsim în toate frescele ce reprezintă acel și subiect și pe de alta, elementele decorative ce se adaugă în jurul scenei ne permit să urmărim, cu o perfectă precizie, principalele etape ale evoluției stilistice Insfîrșit, tipul dezvoltat narativ, care apare mai frecvent în frescă (scena împărțirii plinilor de la sf Nicolae Domnesc din Curtea de Argeș, scena Genezei din naosul Suceviței) se găsește mai rar în piesele din expoziție Lucrul se explică prin nevoia de spațiu mai amplu pe care el o necesită Menționăm icoana mare împărătească, reprezentînd Schimbarea la țață și aceeași scenă de pe ambele văluri de timplă de la Slatina O asemenea scenă (o Naștere a Domnului) se intîlnește și pe fere cătura unei evanghelii de la Ne g ne Basarab și, tapt deosebit de interesant, ea apare aproape aidoma pe două icoane din secolul al XVU-lea una dintre ele de tip evident popular în repre zentările din această categorie intră în joc, mai mult decit în toate celelalte tipuri, meșteșugul compoziției Aci se poate desfășura în libertate, pînă la maximum de amploare, o viziune plastică monumentală, dar care nu mai ține ea in epitafe, de pildă - de arhitectural, ci de pictural între epitaful de la Cozia in care îngerii, imbrăcați în costumul imperial bizantin, au staticul unor cariatide, pe cind st loan și Maica Domnului, plecați asupra trupului lui Isus, au grația rotundă a unor arcade, iar trupul lui Isus, culcat pe lespede, pare treapta unei scări întrerupte care nu mai duce nicăieri și vălul de timplă al lui Alexandru Lăpușneanu in care, în fiecare dintre scene, ritmul compoziției, al culorii, al liniilor de detaliu, e împletește cu ritmul vegetal, floral, geometric stă toată distanța dintre echilibrul static al arhitecturii și jocul de echilibre, exterior dinamic, al plasticei picturale Tipul compozit, cel dc ni cincilea, este toarte frecvent reprezentat in expoziție și rùmine caracteristic stirșitului artei noastre medievale Nu numai icoane ca aceea a st Nicolae^ unde figura centralii este înconjurat A de scene mici in care se desfășoară viața sfintului, ca cea a proorocului Ilio, sau cea a sf loan evanghelistul, de aceeași factură ci și unele opinabile ca cel din sec al XVI Mea de la Tismann, care reprezintă pe sf Nicolao și viața lui, sau cel dăruit dc Vasile Lupu ctitoriei sale de la Trei-Ierarhi, in care, in medalioane sînt figurare principalele scene ale dramei povestite de Noul Testament, la fel ca și numeroase ferecAturi de evanghelii ne înfățișează acest tip Pe ferecAturi, in jurul scenei reprezentate in centru (învierea, Anastasie, Răstignirea, etc ) apar, pe margine, din ce în ce mai numeroase scene din ciclul Patimilor, sau din întreaga viață a lui Isus Nici unul din aceste tipuri nu este specific romînesc, ci ele aparțin toate întregii arte bizantine Nici subiectul, nici compoziția, nu sînt originale, ci sînt vechi de aproape un mileniu ; căci ele fac parte din vastul repertoriu iconografic al Bizanțului Nici chiar detaliul gestului nu este liber ales Ceea ce aparține însă artistului, este reușita nuanței plastice, minuțiozitatea execuției, rînduiala pu actelor în ansamblul unei broderii, traseul liniilor, echilibrul de umbră și lumină al unei icoane, detaliul mărunt al unei cizelări în argint, înclinarea capului, curba gîtului, umbra pleoapelor, expresia surîsului sau a încruntării, minusculul detaliu psihologic, minusculul detaliu cromatic Această sumă a unor detalii, care nu sînt numai rezultatul unei abilități tehnice, ci acela al unei participări emoționale, la arta care aci — dincolo de simbol — reprezintă o realitate, dă acestor piese unicitatea lor, nu stilistică, ci artistică Pe de altă parte, prezența permanentă a acelorași tipuri iconografice, alese din vastul repertoriu bizantin, post-bizantin și slav, marchează o constantă ce devine o caracteristică a iconografiei romî-nești, Prezentarea altor sfinți, a altor scene, constitue o excepție Sfinții Nicolae, Ilie, Gheorghe, Constantin și Elena, Paraschiva ș a scena Deisis, Cina de la Mamvri, etc , au intrat în arta religioasă populară și au păstrat, pînă în zilele noastre, tipologia stabilită cu veacuri înainte Este aci o opțiune a noastră, romînească, așa cum în Rusia sau în Bulgaria, ori în Serbia, există atari opțiuni Panaghiar dăruit de monahul Pahomie (fostul Ban al Craiovei Barbu Craiovescu) mănăstirii Bistrița la * ♦ Să intrăm acum în elementul dinamic, evolutiv, al artei noastre vechi: stilistica Urmărirea ei ne va permite să găsim răspunsul la citeva întrebări și anume: cum s-a făcut sinteza inițială între diferitele influențe; cum evoluează de-a lungul veacurilor această sinteză inițială — obținîndu-se astfel, prin crearea unor alte tipuri de echilibre între influențe, noi sinteze caracteristice fiecărei epoci >i insfîrșit, ce ce desprinde ca specific creației noastre rominești ? Dacă privim exemplarele cele mai vechi din expoziție; epitaful de la Cozia, manuscrisul lui Nicodim ( ), cădelnița dc la Tlsmnnn, atribuiri aceluiași Nicodim și epitaful lui Silvan din , constatăm că, dincolo dc multiplicitatea influențelor cea a artei imperiale Conetantinopolitanc, a orientului armenesc, a goticului occidental, a artei sîrbcștl · ceea ce caracterizează toate aceste piese este simpli-citate» lor decorativă, unită cu o evidentă monumentalitate a compoziției Cădelnița ile la Tismana, spre pildă, reprezintă o biserică, al cărei turn central este bizantin și tdc cărei portaluri și ferestre laterale în arc irint, ca și ficuroanele ce Ic formează chenarul, slut gotice în afară de acestea, nici o ornamentație nu întrerupe simplicitatea monumentală a obiectului, unic din acest punct de vedere, ca și prin faptul că este cea mai veche piesă in care se remarcă net o sinteză Am vorbit despre epitaful de la Cozla Puțina lui decorație florală, rară, dar elegantă ГУ * ’У П Н (Л Η ΟΛ Π l| tf к > СМЦгіІФСПЛЛЖЛІТЛЛ^НСО л ' іі іл;ііц(Ѵітк«п\/і haíoi Λ', Ί’ρΤΟΜΗΌΙΑΤΙΤΛΟΙίίΰ’Ί’Π '« ? coa сллмаіАііыголіац' - ·· ‘ * > I ь У / Musc«b cktv, ovntunentuv vu JaM u рц|пицЛ MUC tU o tct A ruuivle tunvviw diu epoca lui ȘtHrtn evi M HV ?i l'v cave le vecini in decorația pu tatù a hhvi k llov, va pc broderii, іщП o úueiv> uu \ problemi! : aceea a originii acentul dc ornament μ cea a voiului immutar! >clot m cuculaUa motivelor ornamentale O u-v prin manuscribe au ajuns aceste motive ornamentale s i din cele ale ultimului rind de pe pagina, pornesc ca niște virgule vii și capricioase — mici rămurcle cu flori, discret colorate, rustice și care nu mai au nimic din caligrafia perfectă a miniaturilor mai vechi Meșteșugul tradițional a fost asimilat și depășit Artistul care copiază dispare treptat, înlocuit fiind de artistul care știe și care, cu știința tradiției, creează Nu amintesc oare aceste schițe minuscule, in vibrația lor tinerească, de gingașa decorație florala care iși va așterne luminosul joc pc fațadele bisericilor brinco- \Jormirca Maicii Domnului - icoană sfîrșltul sec id X cm XVH-iea, Epitrahil cu portretele ( ) donatorilor, Constantin Brincoveanu >i Lirr ¡ha Mănăstirea Hurez (detaliu) I iw hifochTniinîțM ; *'· * * tbMOtáriiãK țMttlt ύήύ · міѵмиеліи»ію іші|Г|ц цч · ο rcK>ntută dei h piln ,, XVII ρίηβ “ x,x· el, Icoana, atlt dc legală de Icono Ultimai mwWHtl· »·“"** *p“,a ,wl и —a grafic, este cea mai aptă să păstreze vechile tipuri iconografice Inovația se poate observa in apariția tipurilor noi fără ca cele vechi să dispară Și totuși, in secolele XVII și XVIII, somptuozitatea compoziției nu mai pare suficienta meșterilor Icoana'se împodobește cu elemente decorative, care rup sobrietatea fondului de aur, și liniarul jilțurilor și arhitecturilor Pò ele apar, dm ce in cc mai frecvent, din ce în ce mai bogat, aceleași motive ornamentale pe care le-am intilnit pc argintării și broderii Același proces de laicizare a artei noastre medievale, pe care l-am constatat la broderii și Si, Ilio icoană (Radu Diaconii Zugrav) , X cm miniatură, II putem ob-tervu șl ml Ducii la început singurul element laic turc apare in toată itccaată artă cu caracter religios, este portretul ctitorilor sau al donatorilor, in care libertatea artistului era deplini, in Icoana Sf lîcatcrlna din pragul veacului al XIX lea, se vădește maximul de pătrundere al elementului laic In pictura noastră religioasă Intre aceste două extreme, se ponte remarca o Întreagă evoluție Dacă pe unele piese de argint sau la poalele unui cpltrahll, ctitorii apăreau des părțlțl de scena reprezentată, mal tlrziu, in epitaful de la Șcrban Cantacuzino, ei pătrund ca participanți, modești, c drept, in insușl cadrul scenei în icoana sus amintiri, mase Întregi de oameni, cere au semnificația unui moment politic chiar — Etcria — înconjură tronul sfintei Răminc de făcut o ultimi observație; ce » cu privire la evoluția cromaticei Aurul și argintul domină in primele veacuri ale artelor r n istre minore Rare pete de culoare, cu atît mat expresive cu cit sînt mai perfect dispus- in n blu, înviorează solemnul firului de metal prețios Cu vremea, vălurile de tímplá ; nu numai înmulțirea culorilor folosite, ci i apariția nuanțelor in culoare Este bine înțeles că în pictură și miniatură ele e "'st u de la început Indiferent de compoziție, raport :! petelor de culoare — o ritmică c atică —dă unora dintre broderii un surplus de frumusețe Privită de la o distanța de la care nici d mic, despre care am vorbit mal sus stilistica arta crește liberă, cerută de nevoia structurală a echilibrului de forme, a masei armonioase Acest caracter al artei rominești se păstrează iu arta voevodală, in cea a marilor tendali, iu arta orășenilor ea și in cea a țăranilor l'este inriuririle cele mai îndepărtate in spațiu șl In timp, linia, volumul, naruțiu* печц culouv il ■ pumi cului din afara granițelor rH, i șl arUiircliM, stabilit în cele din urina definitiv la limili* H Și devenit pictor al Curții, de ture ne vom ocup» ( \ |) lUXSENTIIAI Băuinà eu turban ѵсічіе itici» cm ' j iu , ил ' и» felul și în dimensiunea aceasta, opere aflate chiui ícela șl muzeu Pe panoul din față, o nouă operă de Rosoni hui, semnit$ și datat jos stìnga « C rosenthiil I ■ i i ■ ti ; suferit o stricăciune la ultima cifră» țar · ■ - ,· -rr- ■■ ЛЖПГХ -T ΤΗ AMAN — Нога — ulei, х cm pictat de Aman in și expus azi în Galeria Naționalii din Muzeul de Arta al Republicii Execuția greoaie și lipsită de orice finețe a acestor tablouri, precum , caracterul apocrif al semnăturii lui Aman lizibila pe ele, șochează pe oricine este cît de cît familiarizat cu opera artistului * Un ansamblu de lucrări (socotind pe cele ce ni se par absolut autentice și incluzînd și piesele de grafica) ne oferă in Expoziția Tezaurului o imagine destul de exactă — deși departe de a fi completă — despre Ion Andreescu Ciobanul cu oile, datat , e — col Apollo, Craiova , pag «N Fată torcind, Model costumat, Femeie cu sac Uliță de sat (Barbizon), doua Vase cu lori și două Peisaje Dat fiind ca din momentul sosirii tezaurului și pina in clipa redactara acestui articol academicianul Steriadi se a£L· suferind, n-am putut stabili cu precizie care din « Ulițele de sat», «Peisajele» și rileîu expoziției din a semicentenarului morții artistului, se desminte, ' cum — pe baza altor indicii — ne-am străduit să dovedim și în comunicarea f cută a ianuarie în cadrul Institutului de Istoria Artei, la sesiunea șâințiâcă a Academiei R P R ) De aici s? nu trebuie trasa și concluzia că, ire 'a ' iața fiind Andreescu ar fi pro-U ' t de aprecierea de care s-a bucurat: Școala de Belle Arte) Tabloul in chestiune ; ':;:nuse intr-adevăr lui Al Orăscu, de la care r trecut apoi în posesia lui V G Morțun (informația ne fost dată tot de academicianul Jean Al Steriadi) In catalogul aceleiași expoziții figurează și o lucrare intitulată Trandafiri din fosta colecție Dr Angelescu, care e posibil să fie cea din Expoziția Tezaarului ■ Pinacoteca Statului poseda și ea un Andreescu e ? ~ odată cu tezaurul Se pare că era vorba de un Peisaj de cimpie Trebuie să fie unul cin peisajele de acest fel care figurează expoziție și care urmează să fie identificat i) c:' Studii și Cercetări de Istoria Artei», , nr — , pag I, ANDREESCU — Peisaj — acuarelă, X cm prețuirea materială i-а venit de fapt post-mortem ; și este cazul să amintim că pictorul n-a apucat să se bucure nici măcar de rodul vînzării tuturor celor de tablouri ale sale din expoziția pe care cu puține luni înainte de moarte, în , a deschis-o în sălile Stavro-poleos Așadar se destramă legenda unui Andreescu odinioară necunoscut și neapreciat (nu însă și credința că artistul a trăit sărac și prea puțin ajutorat) Observațiile pe care le-am făcut 'n legătură cu operele lui The or Aman Ion Andreescu, din colecția tezaurului întors de la Moscova, nu epuizează desigur nici pe departe datele problemelor, care se vor contura cu irmi multă claritate și precizie pe măsură ce — in timp — studiul comparativ cu restul op e-rei lui Andreescu și Aman și eventuala ieșire de noi documente la suprafață, vor duce la concluzii depline și demldve I ANDREESCU — Cap de fată — desen in creion, X cm ȘTEFAN LUCHIAN — Liniște — ulei, x cm ȘTEFAN LUCHIAN TEODOR ENESCU Printre operele lui Luchian din Ex-poziția Tezaurului artistic reîntors în patrie figurează cîteva autentice capodo-pere Unele dintre ele datează dintr-o vreme cînd stilul pictural al artistului nu apărea decît virtual în realizările spontane ale temperamentului său Iată dc pildă micul tablou înfățișînd un cioban cu oile, care a figurat sub titlul Liniște (aming) Ja Expozițiunea artiștilor în viața din și a fost achiziționat în același an dc către Ministerul instrucțiunii Publice ’) Un pastel la fel intitulat, expus peste doi ani, în , la Expoziția artiștilor independenți, a fost relevat atunci și descris de un cronicar, iar mai tîrziu reprodus în monografia lui Virgil Clo-flec în el, simplitatea desenului, ninsoarea luminii slmplificînd planurile și rotunjind contururile, gama culorilor, blinda și ușoară, evoca unui eminent ') Arhivele Slutului, Mlnlutcrul Inwtr Pubi Dos / critic, la Expoziția retrospectivă din , pastelurile unui Millet ) Motivul — ciobanul mic, cu oile mici, în amurg — a revenit adesea în creația artistului dintre — , și este evidentă origina lui grigoresciană Dintre toate variantele cunoscute, cea mai realizată e cea dc față : în ea limbajul pictural al lui Luchian, cu toată sugestia motivului, se îndepărtează categoric încă de atunci de cel al lui Grigorescu T fondul brun-ruginiu al ierbii, a cărei căldură totală e pusă în valoare de tușe răslețite de un verde mut, sînt conglomerate tușele viguroase, consistente, cure figurează oile șl ciobanul murile de slennu naturală șl ocru-gulben, de un pigment foarte concentrat, apăsate pe brunul sumbru, dobtndesc un aspect cald auriu, prețios, fără scîntcleri însă, strălucind profund Direcția orizontală, Imprimarea calmă '·') Al, Buvulpceunu, Ltichlcin, Rointniu, inurtlc și apăsată a tușelor din oi și cioban, contrastează cu direcția oblica și cu libertatea capricioasă a tușelor din iarbă și de aici, o sugestie de molcomă mișcare Lumina lăuntrică a formelor reapare tor atit de blindă in cer care e tratat, ce e drept, in zone largi, eu lovituri de pensulă brutale, puțin contorsionate, dar care-și recapătă aspectul diafan, datorită suprapunerii de o infinită delicatețe, a celor două tonuri, un limpid, pur albastru de cobalt și un transparent roz-violaceu Astfel, in materie, in felul de a picta, se dezvăluie neinfrînata vehemență a temperamentului artistului, și in lumina diafană a tonurilor, gingășia sufletului său: toată personalitatea artistică a lui Luchian pare să se deslușească in această discretă capodoperă I-ar putea sta alături și micul tablou cu un similar motiv grlgorescian Pdstorițu (fig ), care a fost expus in primăvara lui la o expoziție a Cercului artistic și pentru care sc cunosc două desene : aici întreaga compoziție e menținută într-o dominantă rece — galben, verde, Violet, albastru, alb tinzînd spre griuri colorate, vivificate de striațiile tușelor și de desenul nervos, în această armonic rece a introdus un ton străin, elementul disonant, neașteptat, care, imediat, conferă o marc varietate compoziției: oranj strălucitor, concentrat, în basmaua ciobăniței, de o căldură care apropie dintr-odată motivul pe care tonurile reci îl dusese în depărtare Din aceeași epocă, dinainte de , sînt și cele două Portrete de femeie, unul acuarelă, celălalt acuarelă și guașă pe pînză Deși tratate diferit, amândouă amintesc categoric de Manet, care a avut, cum se știe, o influență hotărî-coare asupra formării stilului lui Luchian Intr-unui din aceste portrete, (fig ) modelajul delicat al figurii e obținut prin planuri succesive ale unei singure culori — un roz-oranj transparent, cu ușoare penumbre albăstrii, Puncte de lumină ating carnația diafană ca o mîngîierc sfielnica, nuanțe admirabile de sicnna arsă în volutele elegante ale părului, datorită apropierii realizată de tonul cald și dens, dau prin contrast feții, depărtarea unei absențe Culori la fel de vaporoase, atenuate, în straturi străvezii apar: verde pal, cu umbre brune, diluate, în pălărie; roz-subțire, aproape ca o sugestie, în funda bogată ; verde-olive, mai sumbru, cu ușoare ecouri brune în fond Din finețea nuanțelor, din lumina suavă care învăluie și umbrele, și, mai ales, din folosirea calculată a aparenței porilor pînzei, foarte grăunțoasă, preparată cu alb, coboară parcă asupra imaginei o pulbere luminoasă, ca o boare, care dă chipului tinerei femei, cu pleoapele închise, o magică aură de visare In celălalt portret de femeie, tratarea e mai nervoasă, mai vehementă Carnația, de un ocru subțire, delicat, într-o tentă plată, cu ușoare transparențe oranj, e mîngîiată de lumini abia vizibile Ușoare trăsături, dar precise și sigure, insistă cu finețe, in reveniri stinse ca niște ecouri tremurate, asupra profilului unor părți din figură Trăsături repezi de pensulă desenează nervos, în griuri nuanțate sensibil, voalul; în carmin-violaceu reflexele capricioase din boneta de un transparent alburiu albastru de prusia, și insinuează în fondul gri-albăstrui subtile lumini oranj Astfel, ocrul calm al feții e înconjurat de o mișcare furtunoasa prin direcțiile ei nervoase, dar gingașe prin delicatețea transparentă a tonurilor, trădînd bucuria viziunii artistului Și-n toată această nerăbdare anxioasă a reflexelor, în fluiditatea subțire a culorilor, susținută însă și solidificată de albul guașei, în suprafața calmă, plată, a feții, ce denotă tensiunea contemplației, strălucesc, ca două lumini fixe în memorie, albul pur din corneea ochiului și vermillonul aprins din buze întreaga imagine e evocată astfel cu o grijă nealterată pentru stăruința ei minerală în amintire și pentru spontaneitatea miraculoasă a viziunii ȘTEFAN LUCHIAN — Păstorița - ulei, X cm Autoportretul (fig ) e o operă sgu-duitoare, comparabilă în acest sens numai cu celălalt, aproape contemporan de altfel, intitulat Un zugrav în acesta din urmă însă, gradul de transfigurare e mult mai înalt, pe cînd aici viziunea e directă, neiertătoare ca o obsesie Compoziția, cu imaginea dislocată de la centru, căzînd către latura de jos, cu acea înalta zonă întunecată de-asupra frunții, sugerează dintr-odată ceva straniu, halucinatoriu, care e tălmăcit limpede apoi în fixitatea privirii și în brutalitatea crudă a luminii Construite viguros, numai din culoare foarte concentrată, volumele capului au o puternică structură Realizarea cromatică e de o complexitate extraordinară, care în pictura noastră numai la Petrașcu poate fi intilnită Tonurile — ocrul-galben-pal, roz, gri-verde-pămîntiu - în partea luminată a feții, sînt suprapuse în glasiuri transparente, foarte materiale însă In umbre, peste o pastă generoasă, frămîntată energic cu pensula, cu pigmenți foarte denși de sienna arsă, ocru-galben, terra arsa, sînt așternute glasiuri brune, care devin oranj în zonele fugare de lumină, de pe pomeți și din bărbie Pupilele, de un brun foarte întunecos, strălucesc P,()' fund, cu o fixitate aproape morbida, în alb-gălbuiul crud al corneei Iar tonalitatea generală a feții, tinzînd spre galben, și a masei fondului spre negiu, sugestia acordului elementar dintre o culoare primară și un neutru evocă aici o impresie de solitudine, de suferința exacerbată și coșmar Pensula mînuită rapid, imprimă viguros tușele, și, prin finele rugozități pe care le lasa in pasta ȘT LUCHIAN — Portret de ie-moie —acuarelă, X cm robustă, face să vibreze gla-siurile subțiri suprapuse, tonurile căpătînd astfel o extraordinară transparență și profunzime, iar materia picturală o strălucire prețioasă Opera a fost pictată în , într-o vreme cînd scrisorile pictorului vorbeau de recluziunea lui silnică, de lunga boală din timpul verii, de locuința mică, friguroasă și lipsită de lumină, de pironirea lui în scaun și de o dezarmantă solitudine în Autoportret pare a fi fluturat de aceea aripa disperării Dar complexa și energica tratare cromatică, ce are parcă ceva brutal în ea, de răzbunare, face ca chipul artistului, puternic construit, să se detașeze de pe fondul întunecat ca o apariție poruncită de geniul supremei împliniri, ca o acceptare eroică a destinului Peste doi ani, în , la Mănăstirea Brebu, Luchian avea să regăsească o pace și o bucurie pe care de mult n-o mai încercase lucrînd « cu atîta dragoste cum nu-și aducea aminte să fi lucrat vreodată » Operele sale din acest an, peisaje mai ales, sînt de o seninătate și de o armonie împăcată Departe de mizeriile orașului, de«mocneala nepricopsitului atelier» ) în mijlocul splendidei naturi care- înviorează, el regăsește calmul cristalin· al contemplației : formele sale se aștern mai liniștite, mai pure, compozițiile mai sumare, revelă simplitatea ■· naivă a unui suflet de copil fericit Desigur, impulsivitatea senzorială a sa ramine aceeași, rapiditatea receptării și spontaneitatea sincronică a expresiei, prospețimea viziunii sînt neștirbite, însă ele se traduc în forme decorative pure, în care ritmul furtunos, neliniștit al vieții, face loc unei dăruiri totale, exclusive, miracolului simplu al frumuseții De aceia în toate operele lui Luchian de la Brebu se simte aceeași uitare de sine, aceeași pierdere într-o lume de ferl- ) Scrisoare de In Brebu din iulie elitre V Cloiloc (Bibi Academiei, secția Manuscrise) ȘT LUCHIAN — Portret de femeie — acuarelă și guașă, X cm cire aproape ireală, pe care o întilnim în unele peisaje selenare din proza de tinerețe a lui Eminescu O astfel de impresie evocă și Fîntîna de la Brebii, variantă în ulei a pastelului cunoscut Majoritatea peisajelor de la Brebu, înfățișînd mai ales clădirile, curtea și împrejurimile mănăstirii, au fost realizate în pastel, tehnică ce a fost practicată de Luchian ani întregi, și pe care a îndrăgit-o pentru spontaneitatea, delicatețea și catifelarea pe care putea să le ofere, precum și pentru sinteza formelor la care constrìnge pe artist Era firesc deci să încerce a transpune efectele pastelului și în picturile în ulei, lucru ce apare în numeroase opere ale sale, și e evident și în tabloul de față, în care culoarea subțire a fost absorbită de țesătura aparentă a pînzei Viziunea decorativă de aici, intima armonie de lumini dulci și molatece umbre, constitue o reminiscență a realizărilor în pastel, căreia i se adaugă, îmblînzită, strălucirea de smalț a culorii în ulei Formele se aștern pe un singur plan, accentuînd viziunea de suprafață, de la piatra de jos, de un brun-verde cald, pînă la norul gri-violet, care închide ferm, cu un ton rece, compoziția decorativă de zone plate Aceste zone vibrează însă de o lumină discretă a reflexelor: și tocmai această lumină constitue adevăratul subiect al operei Ea se traduce în micile tușe răslețite, albe-verzui, puse în relief cu cuțitul sau cu coada penelului nerăbdător, ca un joc capricios, fugar, din centrul compoziției, în diluata tonalitate ruginie, evocînd o adiere, din frunzișul verde sumbru al capacului, in glasiul transparent al reflexului albăstrui G ȘTEFAN LUCHIAN—Autoportret — ulei, X cm de pe zidul casei, în ritmul calm al contrastelor repetate dintre zonele albe și cele sumbre Rigurozitatea compoziției decorative e îmblînzita astfel, căldura participării artistului e simțită aproape direct, imediat, și opera cîștigă in umanitate Alt peisaj, tot de la Brebii, un pastel înfățișînd un șir dc copaci, pe un dîmb, e dc o simplitate, de o sinteză maxime: contururi sumare, curbe unduitoare, planuri definite prin tonalitățile aceleiași culori, verde mai crud, rece, în sol, și verde hrănit cu brun în frunzișul copacilor, limitat de albastrul foarte palid, cu vagi transparențe roz, în cer Polenul a Hindent, puternic aglutinat, al pastelli-u*> strălucește mat, insistînd asupra compo;jțiej decorative, insă linele inter-ale brunului sînt suficiente spre a sugera, cu discreție, volumul aerian al coroanelor arborilor, ușor agitat parcă de o adiere Este un exemplu perfect al siguranței uimitoare pe care o dovedește artistul în folosirea celor mai subtile accente: forța lui artistică e adesea de domeniul imponderabilelor Celălalt peisaj din expoziție, în ulei, înfățișînd un drum de țară, intr-un crino cu cîțiva copaci și o casă, se înrudește prin factură cu / intCd dintre poduri, altă dată la Muzeul Siimi, cu Mount de la Muzeul Znmbaccian, cu Peisajul dc pc Valea I liugundor și deci a fost executat în regiunea Moineștilor unde Iu chian a zăbovit cîteva săptămîni în bw Ceea ce răpește ochiul imediat este strălucirea de gemă transparentă a culorilor Procesul acesta de intensilicare și purl-fKW u strălucirii cromatice începuse mai demult, din , in pictura in ulei a lui Luchian, și putea ti socotit desăvir șit, încă din O\ din vremea sclipi toatelor peisaje de la Chiajna, de cìnd domină in picturile sale smalțul și transparența «lacurilor» El a mers mină în mină eu cercetările de lumină din acua rele și pasteluri, fiecare tehnică aiutici du-se reciproc Aceste multiple, anxioase experiențe cromatice conferă pînă la urmă culorii o torță abstractă ce denotă atingerea unei supreme trepte de spir-inalbare: culoare eliberată de contingențele materiale, dincolo de pastă, de tușe, de aspectul epidermic, de reprezentare, de orice element parazitar sensorial, oferă parcă numai tonurile pure In peisajele de la Momești se simte și asimilarea fericitei experiențe de la Brebu, obținerea imediată și sintetica a expie- ȘTEFAN LUCHIAN Peisaj — ulei, X cm siei : dacă mai înainte schema compozițională mai putea fi întrevăzută, ea e acum absorbită cu totul de compoziția de culori, e creată de strălucirea lor absolută, cu o dăruire de sine, o libertate și o spontaneitate ce trădează transcenderea condiției sensibile a artistului, devenit, cum ar spune poetul latin, « totum pic-torem » Compoziția întreagă din peisajul de față se datoreștc tratării cromatice, prețioasă atît în tonuri, cît și în finețea energică a raporturilor Execuția e rapidă, impulsivă, imediată, și acordurile de culoare intensă tind să ricirea regăsirii acelui suflet ingenuu, în fața « splendoarei scînteietoare a peisajului din Moinești» ) Dacă despre unele tablouri cu flori n-am vorbit la locul cuvenit, cronologic, e pentrucă nici unul din ele nu e atît de exemplar pentru stilul artistului din anumite perioade, ca să poată sta alături de operele sale cele mai realizate, așa cum e cazul celor analizate mai sus Totuși trebue menționate două tablouri x) Scrisoare de la Moinești din august către V Cioflec (Biblioteca /\cadcmici, secția Manuscrise) care tind spre aceeași înălțime: Crizdn-teme roții și Flori in ѵач gri Primele sînt înrudite cu Crizantemele albe de Iu Pinacoteca din Cluj, și cu Crizantemele dc la Muzeul Zambaccian: aceeași împăst; -e viguroasă, aceleași tușe prelungi, subțiri, în relief, aceeași epidermă picturală minerală, sgrunțuroasă Acordul cromatic e mai mult sumbru, dc o strălucire caldă, intimă: albul striat de roz, brunul suav, sînt dominate dc un roșu-garance puternic, a cărui lumină calmă c intensificată de griul cu stinse reflexe verzui al mesei, și dc smalțul brun al fondului în celelalte Flori, înrudite cu Tufdnelele din Colecția Zambaccian, strălucirea culorilor e mată, ca de frescă dominată de griul catifelat, extrem de sensibil al vasului O sugestie de dramatism, de mișcare, e dobîndită prin mijloace var Mc: poziția excentrică a vasului silește parcă la contorsionări nervoase tușele din flori, alergînd spre latura dimpotrivă, în timp ce un alt contrast :e face simțit între trăsăturile virgulelor acestora neliniștite și calmul zonelor de culoare din celelalte părți ale compoziției în flori, vibrează rozul-violaceu, verdele-albastru, ocrul-roșu, albul, exala tate de fondul întunecat, însă pacifiatz- de masa gri, cu palide lumini alb ' r a vasului Formele sînt guvernate de un sentiment nervos, energic, umanizat îm' de o spontană capacitate de tandrețe Ar trebui amintite și Albăstrelele pentru finul acord de tonuri foarte sumbre, și pentru accentuarea voită a sc ’T sirii lăuntrice, profunde, a tonurilor prin raderea cu cuțitul a stratului gros dc ci loare obțină independența de Iu-mină și de umbră, lucru nerealizat pe deplin aici, dar desăvîrșit în alte peisaje de la Moinești Tușele impresioniste din primul plan, agile dar totodată viguroase, sînt continuate mai departe de-zone mai largi, care dau consisență și claritate motivului Domină verdele-smarald, mult îndrăgit de Luchian, care împreună cu galbenul tușelor din iarbă, vibrează și mai puternic prin contrastul cu verdele sumbru din copacii mai depărtați și cu brunul strălucitor din casă Formele norilor, al burii -violet, par să repete vag, ca un ecou, formele de pe pămînt, ceea ce introduce, pe lingă vibrația cromatică, un accent de mișcare Și in lumina aceasta încorporată în culoare, vibrează bucuria sufletului artistului, fc* ȘT LUCHIAN- Flori ulei, X cm A Pe lingă aceste opere pe deplin realizate mai figurează în expoziție cîteva care nu sînt decît documentele formației, stilului artistului, etape ale căutărilor sale : două Apusuri de soare de reminiscență grigoresciană, ca și un mare Peisaj, cu forme destrămate, de un colorit incert, roz-alburiu Din jurul lui , contemporan ca factură cu Țăranca din Colecția Dona, este Capul de țăran, exemplu perfect al preocupărilor timpurii ale artistului, nu numai de a realiza forma din culoare, ci de a face din materia cromatică vehiculul exclusiv al expresiei Din acest mic tablou, cu tușe viguroase, de o vehemență neimblînzită, în care sclipesc, răzlețe, acorduri de mare sensibilitate, se ridică o energică impresie de frust, de primitivitate, de forța naturală necontaminată, m acord perfect cu imaginea Pictorul e furat însă cu totul de vehemența penelului, astfel incit expresia artistică, care e rod al contemplației, suferă în Băirin (tablou ce trebuie socotit executat dupa , nu, cum s-a crezut, din perioada miincheneză) cîteva fragmente denota penelul unui mare artist: sumara, sintetica realizare a rnîinilor, și complexa tratare a figurii, din tușe mărunte, suprapuse, gri* brune, apăsate cu vigoare și nuanțate cu precizie, dar, din nefericire, prea supuse expresiei psihologice, Cîteva părți structurale se pierd în compoziția plina " ('vid uri inexpresive, și cu toate fragmente pictură autentică, opera rămînc, ȘT LUCHIAN -Bfltrîn - ulei, SO χ cm prin contradicțiile ci, o eroare artistică Acuarela înfățișînd o Femeie în grădină, care a fost expusă la Tinerimea Artistică în , revelă o altă puternică și repetată preocupare a lui Luchian, care a avut înrîuriri asupra ^stilului său, chiar și în ultimii ani de creație E vorba de interesul pentru compozi-țiile’decorative, în sensul acelei mișcări artistice, care la sfîrși-tul secolului trecut și la începutul acestuia, s-a dezvoltat în Germania sud numele de « Jugendstil », -în Anglia sub numele de « Modern style » și în Franța sub numele de « Art nouveau », și care și-a găsit maxima expresie artistică în afiș Acest stil, un fel de recrudescență barocă, e caracterizat prin exuberanța decorului vegetal și a formelor unduioase, a contururilor sinuoase, ținînd mai mult de gust și de modă, decît de artă Astfel de preocupări esențial decorative apar la Luchian în preajma lui , în cîteva panouri decorative (Anotim- purile), în uleiul și desenul sugerate de mișcarea « Ileana » precum și, la intervale, în unele acuarele Ele sînt manifeste și în această operă din expoziție: desfășurările sinuoase ale veș-mîntului, sacrificînd, fără pierdere a ex- ȘT LUCHIAN - Vernalo în grtdlnH - eeimrola, x cm presici artistice, realitățile anatomice și ale perspectivei, fidele astfel viziunii decorative ondularea de umbre a fondului floral, trăsătura fină și agilă a contururilor, totul contribue la realizarea unei imagini manieriste, care nu e lipsită de grație Alte două opere, care pot fi considerate aproape de o realizare desăvîrșită, constitue exemple înalte ale neliniștitelor cercetări expresive ale pictorului, ale exuberanței temperamentului său artistic, de o labilitate creatoare nemaiîn-tîlnită Ia alt artist romîn în toate aceste încercări, ceea ce domină este personalitatea artistică puternică, originală a lui Luchian și tendința sa constantă de a considera pictura ca o realitate autonomă în Caise imaginile nu sînt decît un pretext al exprimării unei spontane forțe constructive, care se traduce în tușele sintetice, viguroase, din caise, și în consistența tonală a reflexelor cristaline, sugerînd puternic forme abstracte Un detaliu ca cele trei, caise din primul plan în stìnga, dovedește puterea tușei lui Luchian de a crea singură volume, iar un altul, ca soluția cu cele două caise, siguranța energică a nuanțelor cromatice — oranj, cadmium, alb cu violet de cobalt pe fondul roșu — în sugerarea spațiului și a structurii Preocuparea structurală exclusivă, care jertfește aparențele tratînd reflexele tot cu atîta materialitate ca și obiectele, asigură compoziției o unitate absolută construc- tivă ce nu-i departe de arta unui Cézanne Transformarea motivului în pretext e și mai evidentă în micul tablou Sindrofie înfățișarea unei reuniuni de familie într-un interior a preocupat pe pictor care a tratat acest moti'· și într-un tablou m ulei aflător la Muzeul de Artă hur-o aCUBVVÍã Ș ΙΠΪΓ-Un dcSCIV П hKi Ul' UÎ din acestea nu c prezentă febra rictu-ndà care stăpîncștv in tabloul din Expo-ripe Dacà in grupul din dreapta, in barbanti și tenteia care stau de vorbă, se poate observa un sentiment de elegantă grație, tradus in contrastele simple și calme dc lumină și umbre, in tușele tine, suprapuse cu o delicateță infinită, din figura femeii, realizind echivalentul pictural al unei grațioase scene de gen, in partea cealaltă a compoziției intervine un protagonist turbulent, care e lumina, tălmăciră imediat in culori Pupă ultra-marinul dens, in zone plate, al personajului din stìnga, izbucnește o volbură cromatică, nu de tușe mobile, jucăușe, ci de parcele de culoare, așezate cu fer mitate și precizie, devorînd chipurile celor din preajmă Invadate brusc de lumină, figurile sînt schițate rapid, definite în cîteva sugestii de penumbre Izvorul luminos, in centrul grupului, nu e precizat, el pare absorbit de reflexele rochiilor roz și albe care alcătuiesc apoi o plasmă de lumină din rozuri fine, alburü-gàlbui, albastru de penuțn-bră în contrast cu această lumină vibrantă umbra din jur se adîncește, creînd in același timp și o sugestie de spațiu, și o sugestie de interior Personajele nu se detașează în contraste pe acest fond sumbru, ele par să iasă ușor din întuneric prin subtilitatea nuanțelor de trecere, din brunuri-oranj și griuri opace Ochiul spectatorului este răpit imediat de vehemența tușelor materiale de lumină și apoi, urmind curba privirii, se odihnește pe contrastele, simple, pacifiate ca dc o contemplație, din zona celor două ȘT LUCHIAN - Cap de țăran - nlei, X cm ultime personaje, după care urmează o lungă tăcere cromatică E clar că pictorul n-a zăbovit să analizeze multiplicitatea reflexelor asupra formelor din jurul izvorului luminos, să definească formele în funcție de aceste reflexe : senzația luminoasa я-a tradus atît de spontan in culoare, materia a devenit fără nici un efort lumină, atît de rapid, incit expresia picturala a izbucnit vehementă, grăbită de a nu pierde nimic din vioiciunea senzației, din ebuliția cromatică a retinei E un exemplu desâvîrșit a acelei « fougue diabolique*, al acelui temperament « endiablé» ’) pe care încă din î contemporanii »-l recunoscuserá lui Luchian, și care n-a scăzut niciodată la el, ca o chezășie a esenței pur picturale, necoruptc a viziunii sale Ansamblul de opere de Ștefan Luchian pc care ni-l oferă Expoziția Tezauru’ui artistic repatriat, ne îngăduie deci să recunoaștem multiplele aspecte ale complexei personalități a pictorului: de b operele dc început, în care caracterele stilului său sînt puternic prefigurate, pînă la operele de maturitate, in care e vădită transfigurarea spirituală supremă a mijloacelor sale de expresie Căutările mereu neliniștite a’e temperamentului său, curiozitatea niciodată stinsă de a expresie, l-a purtat spre numeroasele avataruri ale coordonatele personalități, sale artistice se deslușesc însă, cu neslăbiză putere, aceleași Și ochiului aceluia care s-a oprit mai îndelung asupra operelor analizate mai sus, nu-i va fi greu sa recunoască acea « violence joyeuse », pe саге acuitatea critică a lui H Focillcn a observat-o dintru început la picroru' romîn, și care nue decit violența bucuriei pure de a picta stilului său ore *) N Grant, Λ propos d¿ la enfurte d'uit, L’Indépendance roumaine IS juin ȘTEFAN LUCHIAN— Compoziție — ulei X cm Mil'IȘTl DE LA ÎNCEPUTUL SECOLULUI λλ PETRU COMARNESCU încckuiunle unor maeștri (Pctrașcu, Ressu, Binala, Vermont, Steriadi, Cecilia CuÇc-,α Storck · , Dezvoltarea activității unor pictori mai vechi Artiști supraevaluați odinioară (A Verona, Stefan Pôpescu, E Stocncscu) i aise glorii (kirnon Loghi, Costin Petrescu, Ip Strimbu, etc ) Făgiduinți numai in parte împlinite (D Hirlcscu D Mihăilescu, Al Mihăiicscu, G MArcubcu A Rom ;· P· Bulgăraș, etc )· Debuturi interesante (I Thcodorcscu-Sion, Elena Popea, S Mützncr, Rodica Mnniu) p ste nespus de interesant să privești un grup dc lucrări, care la un A- moment dat au fost socotite atît dc prețioase incit, spre a fi ferite de игра războiului, au fost evacuate și care, după aproape patru decenii, au revenit in țară» prin frățescul și mărinimosul gest al Uniunii Sovietice, în fără de lucrările pictorilor din prima parte a secolului al XIX-lea și de acelea ale marilor maeștri, care s-au manifestat în acest secol, expoziția tezaurului mai cuprinde și operele a peste patru zeci dc pictori graficieni, care au început să se realizeze sau au continuat să dea lucrări n-ai eprezentative la începutul secolului nostru Alături, insă, dc asemenea lucrări, care încunună o activitate sau arată începuturile unor srrălu >oare manifestări, s-au evacuat în și numeroase opere lipsite de orice valoare sau semnificație, socotite însă pe atunci deosebit dc însemnate· Pentru iubitorii de artă, pentru critici, pentru istoricii arcelor și socio-lóf, amer recul acesta de lucrări de valoare și de altele cu totul in fe? г эоге> prezența laolaltă a unor adevărați maeștri sau a unor talente la ? f>eeputt·! manifestării lor, dar și a unor pseudo-artiști, considerați pe -turci mari glorii, sînt pline de învățăminte și aruncă o grăitoare lumini at t aiupra mentalității claselor conducătoare, în perioada di tòt atîtca lucrări de Verona cit și de Luchian, au expediat lucrări de Costin Petrescu, Kimon Loghi, N Grant, C Artachînc și cãdar de Ipolit Strimbu, ba și de unii iluștri necunoscuți și atunci și sr»z- neînțelegerii sau intereselor potrivnice ale con J к Iter er cc асигс: η s-au putut desăvîrși și nici exprima in telul doric dc ei Ca și in literatura de la începutul secolului acest , t l· ’ nu au lipsit și nici un bun nivel artistic O scamă Je prozatori a> N Duni reanu, AL Cazaban, C Sandu-Aldea, Ion Adam Spiriden Pope cu N N Beldiceanu și mulți alții dovedeau ci: Je l л ли sá sene» ș nzîntea primului război mondial, cît și asupra modului in care se valorifică adeseori arta Ar fi interesant de analizat ceea ce s-a trimis fi cca cc nu s a trimis ** pentru o adăpostirc mai sigură din patrlnio* Aiul «rtiftic al țârii, ținindU'SC fircftc împrejurările de ut urici, de grnb·, confuzi» »i poeibilicfițile de evu· fuare ale ìucràrilor· Unele iobtituții, mui preri* conductorii lor, l»U ии putut ьии nu f operele de arti decît doar o inn»b de potentați, i-lluți ¡nunei in guvern mu avînd legituil apt O' piat^ i aiùnóforii Im credeau, do vrdimlu'# m'prjcr|wrca prostul «u» tinte șl potențare treptată a meșteșugului, spre deosebire, credem, dc felul cum nu evoluat Grigorescu șl Luchian, care de la început și-au știut căile și nu ajuns mai repede, dar nu fără inegalități și fluctuații, la viziunea și concepția ce le caracterizează opera· Bine reprezentat in expoziție, pentru perioada respectivă, este și Steriadi, spre deosebire dc Ressu și alții Studiul pentru compoziția Hamali in port, poate mat armonios colorat și mai viu construit în proporțiile acestea mai puțin mari, priveliștile din port și portretul dc bătrină sînt printre cele mai izbutite lucrări ale maestrului, care mai tîrzîu și-i: împlinit opera cu unele priveliști urbane și naturi moarte sau cu portrete, stăruind mai puțin în marea compoziție (Chiuuțele, Bri ¿cad în Piața Mare și Hamali in port sînt dinaintea primului război mondial) Lucrările expuse au veridic, fie că este vorba de chipurile omenești sau de priveliștile din port, din care nu lipsesc o discretă poezie și o puternică vibrație a atmosferei Camil Ressu este prezent doar cu o singură pictură, Turci la cișmea, în care pito* rescul dobrogean, cu colorituri puternic și totodată aspru, cu contururile accentuate de lumină, apare în nota-i specifică Nicolae Dă-răscu, peisagist de seamă uneori, n ia’-·» in marine și vederi din porturi, este prezentat inegal în expoziție Dacă Veneția noaptea paie cam artificială ca viziune, poate datorită movului-vinețiu, insuficient diferențiat in bătaia puzderiei de lumini electrice, celelalte prisa je sînt mai armonioase și mai conving Octav Băncilă ( — ) este prezent prin cinci lucrări în ulei nu dintre cele mai combative și mai caracteristice: o varianta a Autoportretului, făcut în vremea studiilor de la München, în care pictorul se înfățișează intr-o atitudine energică, folosind contrastele d alb și negru, portretul soție*; expus ì și intitulat atunci în gnldind, lucrare exp csb \ compozițional, dar neplăcut colorată» un Cap P BULGARA? — Portretul sculptorului Paclurea — ulci\ X cm· o biserică, Socotim dacă no glnillm сЛ Stefan de tui pe care alți uniați de de evreu, mai puțin adîneit decit chipurile din cunoscutele compoziții Peti carul sau Croitor bdtrîn, în fine o natură moarta (Trandafiri, ) Nicolae Vermont are o lucrare din vremea studiilor, Țărancă cu bc - - j ( ), apoi Familie la masă, Țărani la masă, un Autoportret Γ'ν·-ί frinuu* ■, pictori mai modești nu știut să Ic înțeleagă și să so li e inJr ele, spre noi expresii proprii ; chestiunile ¡tec tea ¡ amin ins ’ bile și ar trebui discutate Dintre pictorii care începuseră sii sc manifeste I , И ir ¡: H · ' ' trecut și continuă în noul secol, imlntim dc Fiu; ' i ( ) cu o marină fără nimic specific priveliștilor i , €;, ? Bunescu s r ζλ la F » Arte din Iași, cure, după ce a fost socotit un coj ¡ citorva lucrări academice, nu lipsite di siguranță și o i t dezamăgit așteptările, și insuficient cunoscutul Dlnilt ii :i ( - ) autorul unot peisaje construit cu o â · ¡ destul de vibrante, dar fără varietate șl viziune i ■ ; > I case al lui D Mihaikscu, deși mai mult o chlță, «i și are o pastă suculentă, ceea ce nu se intimpln la unii pictori f · prețuiți atunci, ca Verona, Strîmbu, Art achino Г , ·ί ,ί ίς al lui Em Bardasare, desigur din preajma lașului, documentar, iar Curtea eh· pnd a Iul AIpnr calliățl de con tr к! Oricum, acești pictori sînt mult mal inter mți decit u ț cu mari prestigiu pînă la primul război mondial, >i une >n ? nu OCTAV BĂNCII Ă Femele în pch ij— iHcg cm яг lOSlF ISER — La bar — guașă, x cm lOSlF ISER — V Morțun — desen, x cm aceea, cura au fost Kimon Loghi, autorul unor alegorii și viziuni de basm, în care tematica și coloritul nu au nimic comun cu realitățile de la noi ; pictor dulceag și siropos, superficia'· și monoton, foarte pe placul marii burghezii de odinioară, ïpolit Strimbu, se pare bun profesor, dar pictor cu mijloace artistice foarte sărace» folosind simplist contrastele șt producimi apoi în serie cunoscutele·! « efecte» de lumină, întațișînd chipuri pe care se reflecta lumina unor lămpi cu abajururi roșii sau verzi (există și in expoziție o asemenea lucrare intitulată La lumina doua lucrări mai bune decît ceea ce a lucrat mai tîrziu Asupra lui Alexandru Satmary ( — ) și N Angelescu-Ange ( — ), din opera cărora nu cunoaștem suficiente lucrări, s-ar putea face unele bune aprecieri, judeeîndu-i pe primul după interioarele aflate în expoziție destul de nuanțate și pe al doilea după peisajul oare cum sensibil lucrat Dintre pictorii care erau făgăduinți la data e\racuării acestor lucrări, unii au răspuns așteptărilor puse într-înșiiși aici vom pomeni nu numai lămpii) Costin Petrescu, ani de zile autor de portrete lipsite de nume cunoscute bine mai tîrziu și prețuite ca Elena Popea ( — )» distincție artistică și aproape fotografice (păcat că unul din ele aflat Rodica Maniu, S Mützner, sau ca I Theodorescu-Sion ( — ), în expoziție reprezintă pe Aristtew Romanesca spre bătrinețe ( ), ci și de alții care încă nu își au meritatul loc în istoria artei noastre marea actriță neavînd norocul de a fi fost portretizată de un artist adevărat, așa cum a avut M Pascaly datorită sculptorului Ion Geor- gcscu) sau de compoziții istorice ori decorative, poate insuficient legate de tradițiile atît de bogate ale artei noastre populare și religioase Ln Tinerimea Artistică, ia So- Ne referim la cîteva mari talente, care, deși moarte de timpuriu sau împiedicate de a se dezvolta temeinic, au depus suficientă activitate pentru a nu trebui să fie date uitării Aceste talente s-au numit Dimitrîe Hîrlescu ( — ), G Mărculcscu ( — )» Al Romano ( — ) și Alexandru Mi· cictatea Ateneului și în ochii multor dregători și potentați de odinioară, asemenea pictori fără vocație tronau și nu Luchian, Pecrașcu, Baltasar» Ressu, Băncilă De asemenea, tot pictori fără deosebită vocație s-au dovedit pînă la urmă și D Serafim ( — ), ooreretist acndemîst, C Arta-chino (mort mai anii trecuți), desenator cam migiilos, avînd oarecare vibrație in liniile și contururile sale, car renun-țind la desen pentru o picturii seacă și fără viață, Pun loanid ( — ), care după bune începuturi în portret a acut scrie hore convenționale, N Grane, mereu același în peisajele și interioarele sale cu un verde ușor umbrit, îo*osi( ca o rețetă permanenta, N Uro-peanu, pictor de vibrați? res-trînsu, care are :n expoziție CECILIA CUȚESCLT-STORCK — Fragment de compoziție — pastel, X cm hăilescu, acesta din urmă poate încă în vișță» dar pierdut în străinătăți, anihilat de mulți ani, datorită unei cumplite boale Alături de aceștia poate ar trebui să menționăm pe P Bulgăraș și Leon Biju» talente care nu s-au realizat în măsura posibilităților inițiale precum și pe Ion Tincu ( — ) și l Marinesco (care credem că este Marinescu-Vilsan) Lucrările expuse servesc la studiul activității acestor talente pe nedrept uitate, dintre care mai ales Hîrlescu ne-a interesat îndeosebi Dimitrîe Hîrlescu a tiicut serioase studii in străinătate și, spirit de o înaltă conștiință artistică» frămîntat de mari probleme nu a expus de cît relativ var, îndeobște numai la , expozițiile Tinerimii Artistic^ ¿ si la unele saloane oficiEtc^Óar «Μ?- ELENA POPEA — Sufragerie — ulei, X cm ȘTEFAN POPESCU — Odihnă pc cîmp — ulei, X cm sociale torului peisaje De altfel, la un moment duc (In ) ®«- de Mihâilescu (Dumitru, pcleagietul Alexandru Ohcorglw MIMUv Panait Mihăilcecu picturi șl «culplorul ConMimtln MlMM compozițiile sale cu personaje puternic conturate și văzute in proporții monumentale, cu o adîncire psihologică în totul remarcabilă (de pildă Jucătorul de maimuțe, Țiganii, Portretul criticului Jeanjaquet sau al poetului Tutoveanu), au făcut din el un pictor expresionist de prim ordin Au rămas de la acest pictor, născut la Fălticeni și profesor de desen Liceele din Constanța, Birlad și Tecuci, și unele peisaje, mai ales de la Constanța, care-i dovedesc și însușirile de colorist Cele două lucrări fiate în expoziție, Bâtrîn cetind (un rabin cu nepoțelul său) și Mama c · ccpilul (expusă în , la Tinerimea Artistică, sub titlul Doi prie-pot sugera celor care nu- cunosc darul de pătrundere psihologică (prima lucrare), și o vioiciune plină de adevăr uman și exuberanță colori tica în ; de asemenea elev al lui Mirra, dar inore dc tlnăr în JH , cind revista «Literatură șl urlă romlnă» lace necrologul, n , t J I, un moment dat (In ) expuneau patru artiști cu numele •u, Condițiile sociale neprielnice, nedreptățile cercurilor conducete in artă, uneori bontele ели moartea timpurie șl Ine ilvîtntc я unora dintre acești oameni talentati, і-яи împiedicat realizeze deplin, dur există numeroase nume de care criticii și istoricii artelor vor trebui яЛ țină scama In reconsiderările lor, pentru care actuala expoziție constituie un serios ajutor Calități coloristico și viziuni pline dc viața a dovedit și AL Romano, răpus dc bombardament in , Ia de ani, reprezentat in expoziție cu compoziția Femeie cu bijuterii, lucrare pe gustul burghez ei dc atunci, dar dovedind uncie certe însușiri plastice, mai vădite in alte lucrări Deși a trăit îndelung, Ion Tincu, ( — ) nu a avut tăria dc a-șl dezvolta bunele Însușiri pc care le dovedesc Peitajul auriu r i Copilul in peisaj, aflate în expoziție, iar Ion Marinescu (probabil M; ri* ncscu-Vilsnn), din opera căruia avem in expoziție trei peisaje cu Oare* cari calități și despre ale cărui lucrări delà Muzeul Zambaccian, (trei peisaje din Argeș) s-a vorbit elogios — făcindu-se unele comparații cu Andreescu, mai ales în peisajul cu o cimpie iarna — s-a pierdut cu timpul în imitații prea servile, dovedind lipsa unei concepții sau viziuni proprii Istoria artelor cunoaște asemenea avinturi retezate, fie de condițiile neprielnice fie chiar din vina artistului însuși- Este și cazul pic-P Bulgăraș, un foarte bun desenator și nu neglijabil in unele de început, dar care, după succesele din preajma primului răz- ALEX MIHĂILESCU Petrecere itali nâ * j -a boi mondial, nu « izbutit siVșl gSscascìi drumul propriu Totuși, о lucrare ca Portretul sculptorului Padurea ( ) ramino pies» de mu· cu, prin sobrietatea cu enre este lucrat, prin ndcvftrul expresiei, prin ținuta artisticii de care dii dovndft Ihcgnl a fost și Leon Biju, de pc urmn cAruia riimin unele scene din viața de Ia țarii și flori, în expoziție reprezentat prea puțin Gura, tratată expresionist de Vorcl, pci-sajvl lui A Dimitriu ( ) Natura statica n pictoriței Nuni Deinvráncca (n ^ ) sint lucrări răzlețe șl nu neintvresantc in expoziție, unde vedem începuturile poantilistc ale lui S, Mützner, inspirat de călătoria in Japonia, ( ) dc pe urmn căreia se dntorcsc șl unele interesante desene (am mai avut un poantilist in Arthur Segali, un pictor dc talent, лге a expus la Tinerimea și u plecat dc mult in Germania), și' interes Antele începuturi ale Rodicăi Maniu, care mai tîrziu s-a realizat ia „ev ele (La secera și La riitj, uleiurile aflate în expoziție dovedind stăpînirea meșteșugului și îndrăznețe experimente coloristico începuturile lui Ion Thcodorescu-Sion, pe nedrept uitat, căci unele compoziții nle sale pun interesante probleme, iar peisajele și portretele au deosebite calități plastice, se văd in cele două lucrări „ e în colecția tezaurului, Țuron, și Compoziție cu femei în peisaj ion heodorescu-Sion s-n inspirat în unele compoziții din folclorul s a a Ics dii a · de, și a căutat sa-și închege un colorit inspirat de luminozitatea peisajului rominesc și de portul țărănesc Alături de Cecilia Cuțescu-Stork și A Baltazar, și, mai tîrziu, alături de C Ressu Iser (Familie de tătari) și Fr Șirato (întilnirea, întoarcerea e jiul sau Timoș la Hanul Orimeli Șt Nemuritorii Ambele lucrări, dar aceasta din urmă mai ales, care înfățișează o emoționantă scenă din timpul războiului pentru apărarea Patriei, reușesc sa transmită privitorului sentimentul unei experiențe artistice și de viață sincere, nemijlocite; reușesc să exprime și prin fiecare din elementele formale, ale limbajului plastic, aderența artistului la subiectul operei lui, ca și la conținutul ei mai general Zadorojnii are un simț foarte acut al eroicului ; el știe să găsească echilibrul, de altfel destul de instabil, dintre avîntul indispensabil expresiei eroice și sobrietatea care să poată frîna retorismul, întotdeauna la pîndă în asemenea împrejurări în Bogdan Hmelnițchi un element determinant în această privință este struc- tura compoziției, precis concentrată pe momentul cel mai important al acțiunii, dar în același timp suficient de relaxată pentru ca tensiunea emoțională a spectatorului să nu devină sufocantă, iar mesajul artistic al operei să poată circula ușor, fără piedici, transmițîndu-se lent în profunzime, și nu sub formă de șoc în Nemuritorii, apare cu pregnanță o altă trăsătură proprie lui Zadorojnii : știința de a îmbina caracterul epic cu cel dramatic Sugerarea continuității acțiunii din tablou nu este făcută prin procedeul povestirii placide, egale ; dimpotrivă, Zadorojnii folosește toate mijloacele unei intense dramatizări, subliniată în mod spectaculos, de o întreagă serie de elemente regizorale, evident inspirate de viziunea cinematografică \ i- goarca compoziției este sprijinită de vigoarea picturii Forța cu care este evocată in acest tablou materia, fără să aibă o valoare independentă, în sine, reușește să transmită un persistent și încurajator sentiment stenic Deși tot cu un caracter istoric, tabloul lui Osenev, Anul , este sprijinit pe un registru absolut diferit de sentimente Spiritul de observație ascuțit al pictorului , înclinarea Iui de a reține și nota amănuntul suge tiv, expresiv, trăsătura caracteristică, imprimă lucrării aspectul unei picturi de gen, in care fiecare personaj, reprezentînd un tip, definește, poate intr-un chip prea anecdotic uneori, o situație Aceste opere, ca și alte compoziții de mari dimensiuni din expoziție de pildă Pe arie de Plastov — demonstrează că în cele mai apreciate lucrări, artiștii sovietici au reușit să depășească și să învingă una din tendințele care au frînat la un moment dat cel mai mult dezvoltarea firească a compoziției și anume tendința « sărbătorească r>, aspru combătută de critica de artă sovietică Confuzia creată din pricina multor compoziții complicate, reci pompo pretențioase, cu privire la rosturile pi z-turii monumentale sau în general ale picturii cu subiect, a fost una din cauzele importante care au provocat stagnarea acestui gen în ultimii — ani Aceeași origină a avut-o predilecția multor pictori pentru lucrările cu subirete dulcege sau false, nesemnificative, ne-corespunzătoare tonului afectiv real al omului de astăzi Astfel s-a ajuns ! acel impas al picturii de gen care a preocupa: adeseori pe artiștii și criticii sovietici » A A PLASTOV — Pc arie — ulei, X cm l\' la intenția, justuìcatìl, de a imbogățl semnificația emoționala a picturii cu subiect, cuprinrind în sfera ci și aspecte in lirica vieții personale, s-a ajuns însă curimi la frustrarea picturii do gen tocmai dc amploarea socialii care a caracterizat de pildă cele mal interesante opere de acest fel din pictura clasică rusa Didacticismul naiv, anee dot ismul, au distrus dc multe ori spontaneitatea emoției : au transformat într-o ilustrație indiferentă, subiecte și motive care prin ele insele aveau vocația de a purta aureola emoțională a picturii de gen; sau dimpotrivă, au dus la selectarea din realitate a unor subiecte și motive care nu puteau avea nimic comun cu o concepție înaltă despre meniren artei Lupta intensă dus' împotriva tendințelor de acest fel, a reușit în mare măsură să к in fringa ; educația perseverentă a gustu-lu: artistic a marelui public va avea și ea un rol important aici drintre picturile de gen prezentate la expoziție au figurat cîteva din lucrările care au suscitat discuții și care s-au bucurat de elogii numeroase Astfel o reușită deosebită reprezintă tabloul lui T’cacev, Lu /întind, pictură plină de temperament, de elan exprimat cu sin ceritate și Irancluță, in care lumina strălucitoare și în mișcare, este incorporată acțiunii Alte picturi de gen ca Primul succes dc Oborin și Тапіа, nu clipi dc Bojii, demonstrează atenția pictorilor sovietici față de problema, atît de ginițașă, a psihologiei copilului În renumita lucrare a lui Grigoricv S-d întors, se învederează în același timp însușirile pozitive, dar și primejdiile latente ale picturii dc gen, în sensul îngust al termenului Redarea cu finețe a relațiilor psihologice și etice dintre oameni, evocarea unei atmosfere, putința de a stîrni, în jurul unui detaliu sugestiv, o întreagă lume de sentimente și idei, există toate in tabloul lui Gri-goriev ; dar există și o anumită insistență sentimentală pe detaliu, care atenuează intensitatea emoției, o edulcorează O trăsătură care merită să fie subliniată în general este adaptarea coloritului la conținutul picturilor de gen Un colorit în același timp viu și temperat, se acordă cu tonul de o duioșie rezonabilă, bine dispusă, care se degajă de pildă din tabloul Тапіа, nu clipi de Bojii Interesul pentru viața sufletească, pentru expresia fizionomiei umane și-a găsit locul cuvenit în portret încă din vremea celor mai vechi icoane rusești, sc putea descifra atenția artistului pentru redarea vieții interioare, curiozitatea și sensibilitatea lui față de expresia puternică, subliniata, elocventa De-a lungul întregii tradiții artistice ruse, se poate observa permanența acestui interes pentru fizionomia expresiva, care apare astăzi, intr-un mod mai pregnant inca decît în arta plastica, in cinematografie Cele cîteva portrete din expoziție n-au putut da insă decit o imagine cu totul fragmentará a portretisticii sovietice Printre portretele expuse la noi, s-au remarcat cele doua lucrări ale lui A Ghera- simov, Portretul sculptorului Aleșin γ, Portretul poetului Mar șa k Încercînd si meargă pe linia portretului-biografie, A Gherasimov a căutat sá dea tutu- ror elementelor componente a’e portretelor sale o direcție convergenti spre unul și același centru de inrezes: caracterul personajului portretizat; d г caracter în sensul larg a! cu' ir care se referă la întreaga personalitate a omului, cu toate angrenajele de ocdm social Se poate observa însă că in portretele lui Gb era simo prz dc rr I trăsăturile de ordin social; cá : : - zarea personajelor Ie este ev S P TKACEV — La Í intinâ — ulei, b x cin I ѴЛА SEROV Portret de femeie — ulei, X cm — V P EFANOV — Portretul compozitorului I A Saporin, artist al poporului din URSS — ulei, X cm sită de profunzime și că oamenii își păstrează în aceste portrete fizionomia lor indiferentă, de fiecare zi, care împiedică dezvăluirea reală și completă a caracterului, a vieții sufletești Un portret plin de prospețime și de viață și care rămîne întipărit în memoria privitorului, este Portretul de femeie de V A Serov Este ceea ce s-ar putea numi un portret « de atmosferă», care evocă parcă în jurul personajului un mediu de viață, o anumită temperatură afectivă Un alt portret interesant prin perspicacitatea analizei psihologice și prin frumusețea armonioasă a contrastelor de umbră și lumină este Portretul hti Saporin, de Efanov în general însă, portretele din expoziție au reflectat în mod insuficient problematica foarte densă a acestui gen de pictură astăzi, problematică legată nu numai de necesitățile acute ale «cunoașterii vieții», dar și de găsirea unor mijloace de expresie adecuate concomitent cu viziunea realistă și cu exigențele formale contemporane în expozițiile sovietice din ultimii ani, indiferent dacă au fost personale, de grup sau de mai mari proporții, s-a observat o mare abundență de peisaje Fenomenul a dat naștere unei întregi serii de discuții și teorii cu privire la posibilitățile și limitele reflectării actualității în peisaj, la semnificația « caracterului contemporan» al peisagisticii sau la precizarea noțiunii de realism în acest domeniu într-un studiu recent publicat în revista « Iskus- stvo », despre pictura sovietică de peisaj, A Fedorov-Davîdov distingea mai multe tipuri de peisaj, urmărind trăsăturile plastice caracteristice fiecăruia din aceste tipuri Altele, spunea autorul vor fi desigur exigențele peisajului epic-monumental, ale peisajului cu subiect, și altele cerințele peisajului intimist sau propriu zis liric Despre oricare din ele însă ar fi fost vorba, autorul recomanda depășirea studiului peisagistic, a lucrărei rapide, de inspirație proaspătă, cu multe merite desigur dar care nu poate totuși cuprinde și exprima întreaga capacitate a naturii de a transmite sensuri filozofice, de a sugera, cu intensitate, epoca în aceeași ordine de idei, Fedorov-Davîdov, ca și, în alte împrejurări A Gherasimov, atrăgea atenția asupra pericolului pe care îl prezintă obiceiul de a efectua în grabă, pentru magazinele de artă plastică, peisaje goale de orice conținut și care nu fac decît « să strice mîna » Pe linia acestor considerații se poate vorbi, menționînd-o ca o realizare pozitivă, despre lucrarea lui Serghei Gherasimov, Din nou primăvară Purtînd, dincolo de mesajul optic, o rețea fină de sentimente care vorbesc despre emoția sinceră în fața naturii, despre prilejurile de meditație și odihnă în singurătate pe care ea le oferă, această lucrare, de o veselă și pură luminozitate, exprimă, în același timp, o anumită sensibilitate modernă a priveliștii din natură Pe un registru afectiv diferit, Pe pămînturile înțelenite de Necitailo și mai ales Stepa trezită de Basov — peisaje ample, cu un orizont vast — împletesc poezia nouă a elementului tehnic cu lirismul tradițional al naturii singuratice în expoziție a figurat și un peisaj al mult prețuitului pictor armean Sarian, Soarele de di' mineață al primăverii timpurii Titlul însuși sugerează natura preocupărilor acestui artist, colorist înainte de toate Deși lucrarea nu este una din operele cele mai reprezentative ale lui Sarian, ea permite totuși descifrarea trăsăturilor caracteristice, atît de originale, ale picturii lui peisagistice Finețea raporturilor cromatice, siguranța afirmativă a formelor, modalitățile reținute și echilibrate în care se traduce la Sarian simțul spațiului, arată posibilitățile variate ale peisagisticei realiste de a depăși fotografismul, care i-а fost de atîtea ori reproșat Lupta perseverentă împotriva foto-grafismului, împotriva aplatizării concepției despre metoda realistă și a denaturării ei prin indiferentismul afectiv al artistului în fața realității, stă astăzi la baza preocupărilor cercurilor artistice sovietice în adevăratul său înțeles, realismul nu poate fi despărțit de ideia de originalitate, nici de participarea intensă a personalității la actul creator, de unicitatea viziunii și a expresiei, de complexitatea și adîncimea lor Artă realistă nu înseamnă artă «simplistă», Ni I SARI AN — Soarele de dimineață al primăverii timpurii ulei x cm inteligibilă la cel mai scăzut nivel Efortul neîncetat al artiștilor sovietici de a demonstra prin operele lor adevărul acestor afirmații este fără greutate vizibil Ca și în pictură, în sculptura expusă s-au putut urmări coordonatele plastice pe care se organizează ideile și sentimentele artistului sovietic Nerăbdarea lui de a se exprima monumental, de a proslăvi in efigii grandioase marile evenimente ale istoriei sau perso nal itățile și eroii ei, s-au arătat din primii V K NECITAILO— Pe pămmturile înțelinite Prima brazdă ulei, X cm ani post-revoluționari Muncitorul și col' hoznica de \zera Muhina, de pildă, este o operă în stilul avîntat, tradițional compoziției sculpturale sovietice Un alt capitol bogat și care preocupă intens critica de artă sovietică este cel al portretului statuar De la opere sobre și energice — Portretul unui miner francez și Portretul muncitorului polonez de Tomski, pînă la gingașele și șăgalnicele portrete de copii ale Mihnovskaiei, o gamă amplă de sentimente este tradusă plastic într-un limbai clar, nobil și nuanțat Sectorul de grafică al expoziției s-a caracterizat printr-o dublă bogăție : a cantității și a varietății N-a lipsit Intr-adevăr niciun gen grafic Posib ilităple numeroase ale graficei de șevalet, ale gravurii sau ale ilustrației de carie de a contribui la răspîndirea culturii artistice în publicul larg, nu au fos subestimate de desenatorii sovietici Mai ales genul ilustrației de carte a oferit pasi-onaților cititori sovietici prilejul de a face cunoștință cu eroii imaginari ai lecturilor lor prin intermediul sugestiv al unor chipuri în care se împleteau viziunea scriitorului cu сел a desenatorului Deosebit de sugestive au apărut astfel ilustrațiile lui Dubinski ? « Casa cu mezanin» de Cehov, atit de pur cehoviene în atmosfera lor învăluitoare, puțin nedefinită, străbătută parcă ae aburul unei ușoare ironii binevoitoare apoi cele, atit de adecvate spiritului operei lui Gogol, ale luì tptev la « Suflete moarte» în care trăsăturile rapide, sintetice, ale desenatorului, au capacitatea de a tace o dublă funcție: de a exprima caracterele personajelor și ale epocii in care le-a văzut autorul cărții, dar și așa cum le-a înțeles, cu sensibilitatea și inteligența omului de azi, ilustratorul textului Aceeași știință de a interpreta viața concretă a trecutului prin prizma actualității» se observă, și poate cu încă mai multi supleță, la КіЬгік și la Kucrîniksî Mai epice, mai puțin intelectuali are, apar ilustrațiile lui Vereiski la cartea lui Șolohov « Ге Donul liniștit» și ale lui Șmarinov la «Afacerea Artamanov» de Gorki Un ilustrator cu daruri regizorale este λ Favorski, care în ciclurile « Boris Godu-nov» și «Cuvînt despre Oastea lui Igor» evocă, stăpînit de vraja decoru- T N MlHNOVSkAIA — Liowa compozitorul — marmură, cm N V TOMSK -Portretul unui miner france: -kon; cm D A DUBINSKI ІІимпцк l« "uvei,, lui Λ P Cehov См eu luez u ln» La |nc copertft X fin г \ KIBRIK Ilustrație la nuvela lui Roma! » Rol ’ "Colas Breugnon » X em L A P OSTROUMOVA — Luna — xilografìe în culori, X cm A M LAPTEV — Ilustrație la poemul lui N V Gogol: iSuBete moarte» — desen in tuș, il cm lui medieval, lumea și gîndurile unor epoci îndepărtate Nu sînt mai puțin valoroase operele graficii de șevalet, ale gravurii de tot soiul Liricele xilografii în culori ale Cstroumovei-Lebcdeva, acuarelele luminoase și optimiste ale lui Țigal, portretele itografiate ale lui Vereiski, atît de atent studiate și de meticulos tratate, peisajele gravate în lemn ale lui Kon-stantmov, de o tristețe îndepărtată, puțin arhaică, se remarcă toate prin sin ceritatea insprației dar și prin seriozitatea aplicației, prin grija acordată meșteșugului Aici, ca și în sectorul de pictură sau de sculptură, preocuparea pentru calitatea artistică a operei se dovedește a fi fost primul pas următor imboldului creator Nu este însă vorba despre calitatea artistică, însușire izolată a « formei», ci de acea calitate care ține de unitatea indisolubilă dintre conținut și formă, de armonia dintre ideie și expresie « Calitatea artistică, spune Ki- brik, este rezultatul atitudine; creatoare, plină de emoție, a artistului față de realitate, în care el vede izvorul frumosului, ce ia forme infinit de variate, determinîndu- pe artist să caute nex alte mijloace de expresie și sa re mereu nou în arta sa» Pe acest pian, preocuparea creatorului sovietic pentru autenticitatea artistică a operei sale nu mai pc a fi despărțită de pasiunea lui pentru progres și pentru perfecționarea morală a omului ROLUL ARTEI POPULARE IN DEZVOLTAREA ARTELOR DECORATIVE TANCRED BANAȚEANU Rolul și valoarea educativ-artistică a artelor decorative sînt incontestabile și suficient de bine stabilite pentru a nu mai fi necesară o argumentare în acest sens Aceasta însă nu face decît să accentueze și mai mult nevoia unei deosebite atenții în îndrumarea, în orientarea artei decorative precum și necesitatea discutării și analizării problemelor pe care ea le pune Și problemele pe care le pune arta decorativă nu sînt nici puține și de multe ori nici ușoare Arta decorativă a unei țări pentru a putea fi considerată ca atare trebuie reflectînd concepția artistică a țării și epocei respective, pe baza tradiției artistice a poporului — să îmbine utilul cu frumo'sul Ea trebuie să fie prezentă atît în exterioarele și interioarele institu- țiilor, caselor, în bunurile de larg consum și, periodic, pentru a marca etapele de dezvoltare, pentru a marca creșterea sa calitativă, ea trebuie să apară, cu rezultatele sale cele mai bune, în expoziții La noi nu se poate vorbi încă de pătrunderea artei decorative în viața de toate zilele a țării atîta vreme cît obiectele utile, bunurile de larg consum, nu îmbracă forme artistice valoroase, și atîte vreme cît aceste creații nu reflectă un stil al artei decorative romînești Pe de o parte obiectele lucrate în cadrul cooperației nu ating, uneori, o valabilă formă artistică, iar pe de alta sînt copii, mai mult sau mai puțin reușite, după obiecte de artă populară, dar nu suplinesc arta decorativă în sensul cel mai propriu ȘTEFANIA HOFFMAN - Păpușă al cuvîntului Pe de altă parte, produsele industriei sînt, în majoritatea cazurilor, fără valoare artistică, sau copii, imitații după creații străine Este deci legitimă atît nerăbdarea cit și interesul cu care a fost așteptată a -a bienală a artelor decorative — deschisă în luna octombrie — expoziție care trebuia să prezinte, intr-un ansamblu, efortul creator al artiștilor noștri, în răstimp de ani, intr-un domeniu în care realizările sînt aștep- tate și ale căror lipsuri sînt resi Devine deci explicabilă grija cu care se cer analizate problemele puse de expo- STELA GÀNESCU — Platou cu motiv figurai — ceramică ziție și datoria pe care fiecare o are de a contribui la elucidarea acestor pro- bleme A -a bienală a artelor decorative trebuia să prezinte sumumul creațiilor artistice în acest domeniu, dar trebuia să prezinte în primul rînd într-o unitate stilistică, reflectată în * obiecte care să fie utile și frumoase, «erre Jeoonun • rommeíiscd» Expoziția are multe calități: prezintă genuri și tehnici noi, obiecte noi, multe obiecte valoroase din punct de vedere artistic, denotă multă fantezie și gust și demonstrează în primul rînd că avem mulți artiști decoratori talentați și cu personalitate artistică Dar expoziția are și vădite aspecte deficitare în afară de faptul că multe din obiecte nu au valoare practică, fiind unicate care nu pot fi multiplicate in serie pentru uzul curent, expoziția nu are stil, ea nu reprezintă în mod unitar, organic, arta decorativă romi nească din a -a jumătate a secolului XX То ΌΙ MIMI PODEANU — Miri din Oaș — tapiserie ultimele maniere ale străinătății sau cu vulgarizări rustici-zante ale artei populare ro-mînești Vechi materii prime și tehnici caracteristice artei romînești și cu care s-au realizat creații de mare valoare sint concurate dc încercări deplasate de a introduce fildeșul, sau tehnica minuțioasă — care ține mai mult de meșteșug decît de artă — a miniaturalelor crestături în lemn sau tehnica chineză a firelor de metal încrustate in lemn Acest aspect hibrid al expoziției se datorește și lipsei de orientare stilistică a creatorilor, dar și notei imprimate de alegerea făcută de juriu Obiectele, care toate trebuie să fie utilizate, să-și afle locul într-un interior din țara noastră, în anii noștri, nu vădesc o interdependență stilistică, rezultat al concepției unitare în privința artei noastre decorative Expoziția ajunge să dea chiar impresia unui bazar cu lucruri artistice din epoci și țări diferite Surpriza este aceeași cu acea pe care am avut-o cînd la o consfătuire organizată în de ASIT și Ministerul Industriei Ușoare pentru îmbunătățirea calității țesăturilor imprimate, ni s-a comunicat că se importă din străinătate modele de imprimeuri — se importă artă ! — pentru a lărgi sortimentele, alături de modelele inspirate din arta noastră populara Oare nu avem noi o artă tradițională dintre cele mai valabile, bogată și variată, ca să fim ncvoiți să apelăm la cirje străine? Ca multe alte țări avem o foarte veche tradiție în arta decorativă, incepînd cu producțiile artistice găsite în urma săpăturilor arheologice, mărturii ale unei rodnice activități și creații în acest domeniu Mai tîrziu meșteșugarii orașelor, curților și mănăstirilor ne-au lăsat obiecte de artă decorativă laică și religioasă în cele mai variate tehnici și materii prime care cu fală stau alături de cele mai faimoase creații ale acestui gen, din lumea întreagă Dar, mai presus ca orice, avem, ca puține țări de pe glob, o artă populară din cele mai frumoase, bogate și variate, care spre norocul artiștilor noștri e vie încă și azi și nu cere decît sá fie înțeleasă și iubită pentru a putea fi continu ta în formele superioare ale artelor decorative de azi Artiștii din alte țări se străduiesc să reînvie arta lor populata acum dispărută; noi nici nu o continuăm Ei se inspiră din documentele vechi, din piese aflate azi doar în muzee, pentru a putea da o formă specifică artei, lor decorative, în timp ce noi importăm modele și ne inspirăm din arta altor popoare Nici o clipă nu ne gîndim să afirmăm că arta noastră decorativă trebuie să fie exclusiv inspirată din arta populară Dar, pe lîngă legile generale ale decorativului, arta aplicată trebuie să manifeste un stil propriu determinat de profunda cunoaștere a artei populare și a regulelor ei decorative Numai astfel obiectele necesare noilor condiții de Expoziția mărturisește încă o etapă de tatonări, de încercări, atît în ce privește alegerea obiectelor ce urmează a fi confecționate— în funcție de necesitatea ie ii noastre de azi cît și în ornametica, cromatica, în inspirația și concepția, în tilul care ar trebui să răzbată clin amsamblul manifestărilor și din fiecare obiect în parte Sînt încercările personale ale fiecărui artist care a creat ce i-а trecut prin ’ cap — util sau nu, realizabil in serie sau nu, valabil din punct de vedere artistic sau nu — fiecare lucrind după gustul și fantezia sa, fără -irci ui singur criteriu conducător, unitar — dar nu uniform Apar obiecte in pírate din aria populară —de multe ori сори de ornamente populare — lîngă obiecte inspirate din arta chineză, obiecte cu modele copiate sau influențate de artele decorative germane italiene Reeditări — în tehnică p manieră -ale unor creații din primele decenii ale secolului nostru, fac bună vecinătate cu LWISLAU SCHWARTZ Servid d vin ceramică cu tmalf verde ѵііцй ule poporului vor purta pecetea cirteí decorative romfnqti Cunoașterea artei noastre populare și a problemelor etnografice care o condiționează vor da putință creatorilor noștri să dea naștere unei arte decorative cu un stil propriu unitar, i vorit din cele mai bune tradiții ale noastre Inspirația din arta noastră populară nu trebuie să devină un canon care îngrădește creați i artistului decorator Nu tot ce este artă populară poate și trebuie să inspire arta decorativă Apoi, mai apar și vor apare materii prime noi tehnici noi, necesități noi care vor determina apariția dc noi forme de obiecte Insă inspirația din arta populară, trebuie să determine acel stil care să permită o dezvoltare sănătoasă a artei decorative Rolul artei populare in acest sens este de netăgăduit Pentru a putea lămuri care este acest rol, raportat la creațiile din bienală, arta decorativă, așa cum se prezintă în această expoziție trebuie analizată nu pe genuri, ci pe problemele pe care le pune Raportînd caracterele artei noastre populare la creațiile expuse în bienală vom încerca JUDITH SZABO SZENTIMREY Țesătură X cm să desprindem atît aspectele valabile cit și deficiențele» constatare din care sc va putea conclude orientarea necesară, Nu există categorie dc obiecte legate dc munca și de viața țăranului pe care acesta sau meșterii specializați care le confecționau, să nu le ornamenteze pentru a-și creia astfel o ambianță care să le satisfacă dragostea de frumos Din această cauză arta populară cunoaște o foarte mare varietate de categorii de obiecte de la elementele ornamentale arhitectonice la uneltele de muncă, mobilier, port, pînă la micile obiecte de uz și obiectele cu rol pur decorativ Dragostea de frumos nu dispare Ea se prezintă cu același caracter imperios și azi, atît la țară cît și la oraș, iar categoriile de obiecte sînt acum mai numeroase Dar, preocuparea pentru ornamentarea lor este aproape inexistentă în raport cu ceea ce este necesar și cu ceea ce e existent în arta populară Un mare procentaj din obiectele expoziției e constituit din lucruri nefolositoare care pot fi considerate « flori de seră » cum le categorisea prof MAC CONSTAN-TINESCU Marile categorii de obiecte care trebuie să constituie preocuparea centrală în artele decorative sînt inexistente sau foarte slab reprezentate : decorația arhitectonică, mobilierul, con-fecțiilei perdelele, covoarele, serviciile de masă etc Trebue semnalat că, mer-gînd pe linia artei populare, adaptată la necesitățile vieții moderne, in Cehoslovacia, de pildă, chiar forma artistica și practică a uneltelor: foarfeci, mașini de călcat, cratițe etc , constituie o serioasă preocupare a artiștilor dcco- Considerăm necesar să ungem atenția aici șt asupra problemei pe care o ridică Hpsn jucăriilor pe piață Și m expoziție ele sînt Foarte | il> icpi’t entah în afară c bună calitate ,tennu I Ștefmln Hoit ,lc cele ale lui figuri dc pa* aproape inutil· i de lucftriile lui Mlreille mim — I Ardele mu, adevărate nopticum și dloi miele ulc jeanci Munteanii, cu foarte renii ah Slhi СПГС IB ’iÙ Int prea complicai· idit de ¡implo rele ca temă șl pentru un mecanism viesi di a cuanta pă- pușlle de teatru MARIA LĂZĂRESCU Platou cu motiv zoomorf — Jucăriile populare simple, dar plin de imaginație și inventivitate, ar pute constitui un bun exemplu de urmat Ca o temă care ar putea da de giudi artiștilor noștri creatori in pr b\ categoriilor de obiecte, semnalăm ini țiativa lăudabilă a UCECOM-ului de confecționa zestre complete pentru tet la- țara Considerăm deci necesară о л ат' revizuire a categoriilor de obiecte create În bienală ai impresia că fiecare artis MARIA LĂZĂRESCU -UI ceramicii a căutat o formă oarecare de obiect ca simplu pretext, ca suprafață de ornamentat și nu cum firesc trebuie făcut: alese obiecte necesare cărora artistul să le dea o forma artistică Aceasta pe lingă lipsa de preocupare în privința posibilităților dc multiplicare industriala ? determinat și lipsa prototipurilor care nu însumează nici % din exponate Mergind mai departe în analiza noastră trebuie semnalată lipsa interdependenței stilistice a diferitelor genuri și categorii de obiecte Integrată stilistic unei anumite regiuni etnografice activitatea artistică a creatorului popular este concepută în funcție de ansamblul de viață in care trăiește ; ocupație, mediu geografic, condiționări etnografice Creațiile sale, deși extrem de variate sînt încadrate unui același stil, in cadrul aceluiași interior Experiența utilă este aceea de a introduce într-un interior țărănesc - care e totdeauna organizat artistic, locul fiecărui obiect avind valoarea sa estetică — dintr-o anumită regiune un obiect din altă regiune sau aparținînd altui popor Distonanța e atît de izbitoare îneît e ușor sezisabilă și pentru un profan Obiectele de artă populară sînt concepute unul în funcție de celălalt și toate in funcție de ansamblu, în cadrul stilului specific Nimic, nici pe departe asemănător in bienală Nu credem să se poată găsi trei obiecte diferite care puse unul alături de celălalt să nu producă o violentare a armoniei Din această cauză și impresia de bazar pe care o produce expoziția în ansamblu, prin alăturarea unui număr de obiecte, care nu au nici o legătură stilistică între ele și sînt chiar distonante Armonia unui ansamblu de obiecte de artă populară nu poate fi realizată decît urmînd exemplul bun al acesteia, in cadrul căreia meșterul olar, meșterul lemnar, fierar, femeia care țese, brodează, cojocarul, toți, fără a se copia, fără a fi uniformi sau monotoni, completează armonios, fiecare cu REBECA POL ÎNGER — Servici de mas — cera lieu aportul lui, creația artistică a unei epoci și a unei regiuni etnografice Să meargă artiștii noștri decoratori prin sate și nu numai prin muzee, să citească — în măsura în care le avem — lucrări de artă populară, să înțeleagă procesul complex de creație a artei populare, pe viu, pentru a înțelege rădăcinile artei decorative ! Deși destul de variate, totuși genurile și tehnicile prezentate in expoziție sînt încă insuficiente în raport cu ceea ce oferă arta noastră populară Sîntem o țară cu una din cele mai frumoase tradiții în arta lemnului, la care șe cunosc cca tehnici cu deosebit de valoroase realizări artistice, dintre care cele mai utilizate sînt: încovoierea, în-crestarea, împletirea, înfășarea, cojirea, incizarea, sculptarea, perforarea, trafora-rea, pirogravarea, pictarea, incrustarea cu metal Din toate aceste posibilități în expoziție genul cel mai răspindit este pictura Dar felul în care este tratată pictura pe lemn - caracteristică de fapt în țara noastră doar populațiilor săsești și maghiare este impropriu, de oarece se practică pictura compozițional; pe obiecte pc care aceasta nu-și găsește organic locu! și r nu satisface legile decorativului, obiectul fiind astfel doar un pretext, o suprafață pe care se pictează și nu un obiect decorat Iar pentru a se da ila-·'? iterației din arta populară se piețe za scene campestre (Ex : Veroiu Livia, Brabețeanu Angela, Aureli Gl Nu considerăm ca valoroase din punct de vedere artistic și cu nici o cotvin-gență cu arta noastră ?opu’ x « microtehnica » lemnului lui Gh Cercel, mai mult o curiozitate, o elei Feldìanu; o foarte frumoasă componi ie in piele, perfect decorativ uaraiă a lui Alice Ivănccanu-Kopes ; splendida casetă» cit și albumul în piele al Stelei Vălcanu, care înțelege perfect stilul popular și-l prelucrează creator; oglinda din piele Filei Cancieox de o înalt; ținută artistică și poșeta ci, care denotă de asemene'' o integrare in spiritul artei ( populare fura a о copia ; caseta din Piele cu о deosebit de frumoasă co, ' poziție decorativa a Lucreției Pacea о foarte frumoasă realizare a lui Nlt L meșterulurManolple СесіПеГ Meriaub Pline de îndrăzneală și savoare ; cutia din lemn sculptat a Aureliei Ghiață, care de" pășește torme e anterioare, mersînd ne un drum mai bun ; mesele lui Germaine Vasilescu și Stela Găncscu, care are și o soba cu reale calități artistice; mozaicul de mult bun gust și de o bună compo-ziție decorativă; corul de copii din Oaș al lui Mimi Podeanu, care păcătucște prin-tr-un colorit străin cromaticii romînești ; În afară de lucrările lui Mac Cons-tantinescu, ale lui Baras, de unele imprimeuri etc , care fără să aibă o legătură directă cu arta noastră populară, fac cinste realizărilor din arta noastră decorativă Cu exemple de felul acesta, pe aceasta linie sănătoasă care permite o dezvol tare, o permanentă adaptare la noile forme, la noile necesități, păstrînd permanent legătura cu arta tradițională romînească, inepuizabilă și încă vie în manifestările sale de artă populară, asi-gurîndu-se artiștilor decoratori condiții bune de lucru sub toate formele, asi-gurînd catedre de specialitate, publicații, expoziții, muzee, comenzi de stat pentru industrializarea creațiilor în bunuri de larg consum, vom reuși să ne creăm în scurt timp o artă decorativă romînească, vrednică de sursa din care se inspiră JEAN BARAS Servici dc țuicii Sticlii colonna JEAN BARAS Unul din obiectivele inițiale ale Expoziției bienale de artă decorativă саге а avut loc in Bu curești în octombrîe-noiembrie anul acesta — prezentarea realizărilor datorite cooperării arti, stilor decoratori cu industria, pentru ridicarea nivelului artistic al produselor de larg consum — nu a fost atins decît într-o mică măsură Rezultatele nu pot fi judecate numai după lucrările expuse ci analizînd întreaga problemă a corelațiunii dintre artă și industrie, în lumina realității Cooperînd'cu industria, artistul este nevoit să împartă rolul în producție cu tehnicianul I se pune de astădată activității artistice o nouă și efectivă problemă de estetică, care constă în rezolvarea raporturilor dintre artă și industrie, dintre metodologia de realizare artistică și cea a industriei, dintre creația formelor de artă și a formelor de viață, deter-minînd odată cu punctele de contact ce le apropie și limitele ce le despart Participarea artistului la perfecționarea și înfrumusețarea obiectelor de folosință curentă, îl obligă să se supună unei noi discipline, cu totul diferită de cea a « liberei inspirații» Rolul artistului nu se rezumă la decorarea produselor industriale prin aplicarea elementelor artelor plastice, ci din contra, reclamă participarea lui organică in producție, pentru a impregna principii estetice metodologiei industriale, aducind acel suflu spiritual și uman pe care mașina rece și indiferentă nu îl poate atinge Păstrînd ce este valabil din trecut, artistul va evita banalul și arbitrarul, două extreme la fel de ostile oricărei creațiuni artistice Acest nou tip de artist va fi astfel format, incit metodologia industrială să nu i se pară nici străină, nici ostilă, limbajul tehnic să nu mai constituie pentru el un idiom de neînțeles Debarasat de concepțiile individualiste din trecut, să fie capabil să creeze modele perfecte, apte a fi multiplicate în serie, accesibile marei mase Dobîndind cunoștințe tehnice și practice necesare cunoașterii și folosirii raționale a materialelor, pentru a putea ține scama în creațiile tale de proprietățile lor fizice precum și de procedetele de execuție, să fie capabil să-și indrumeze și să-și urmărească proiectele pînă Ia completa realizare a prototipurilor Fiind deci legate de procesul de fabricație, prototipurile de artă industrială nu pot fi realizate de către artist decît la locul de producție, cu mijloacele materiale și tehnice disponibile, pen tru a avea certitudini a multiplicării lor în scrie Un vas de ceramică executat de artist într*un atelier particular cu mijloace proprii, multiplicat în industrie va fi întotdeauna diferit de model Nu ajunge să se stabilească amănunțit rețeta compoziției pastei, și a smalțurilor, temperatura și durata el, fiindcă fiecare ardere îșl ire parti· cuhritățile sale Același grad da temperatură poate acționa într-un fel la un cuptor mic și in altfel la un cuptor industrial Transpunerea dintr-un material In altul corn* portă modificări, chiar cînd ambele materii se vitrifică prin foc Dc pildă: un vas de tera· coti transpus în porțelan va suferi modificări structurale, fiindcă gălbui unui vas depinde de natura specială a materiei, de rezistența materiei, și tenacitatea el crocoiti so mode· loază mai gras, cu o amploare mlădioasă, pe care porțelanul mai ferm in contur nu- poate atinge Cînd concepe deci forma, artistul trebuie să se pătrundă înainte de toate de specificul materiei de folosit, conformîndu-se exigențelor particulare ale acesteia Uneori industria produce forme din faianță și porțelan clasice sau moderne reușite ca proporție, cărora le aplică decoruri corecte și totuși nu izbutește să asigure armonia ansamblului, decorul aplicat rămînînd în dezacord cu forma obligată să-l primească Dacă decora-țiunea nu decurge din însăși forma obiectului ci este aplicată, artistul trebuie să găsească punctul de plecare al ornamentației tocmai în forma obiectului, urmărind-o, accentuîndu-i caracterul, completind-o în sensul indicat de ea, realizînd astfel un ansamblu ireductibil Artiștii graficieni atrași spre industria ceramică, ar putea crea desene artistice pentru decalcomanie, peisaje și compoziții libere, adecvate formelor existente și celor ce se vor creia în vederea acestui gen de decorațiune Reputația faianțelor englezești constă în exploatarea de mai bine de două secole a acestui gen de decorațiune monocromă pe scară mare Ușor și eftin de reprodus, decorurile decalcate pe servicii de masă, reprezintă în plus avantajul că acoperă o mare parte din suprafața obiectelor, putîndu-se astfel folosi ca suport și o ceramică mai puțin aspectuoasă ca pastă Ceramica decorată în relief expusă de: Stela Gănescu, Maria Grigorescu-Vasilovici, Aneta losifescu, Maria Lăzărescu, Elena Istrate, Cecilia Stork-Botez, se pretează a fi multiplicată pe cale industrială Bine înțeles artiștilor le-ar reveni sarcina de a veghia la adaptarea modelelor industriei, contînd cu contracția, la uscare și ardere a materialelor definitive și cu paleta vitrifiabilă disponibilă în fabrici Unele modele de ceramică moncromă de Germaine Vasilescu, Isabela Weith, lolanda-Dionisie-Kelety, Ladislau Schwartz, pot deveni de asemenea prototipuri valabile Eșirea din rezervă a sculptorilor față de artele decorative, ar stimula dezvoltarea piasti cei mici, bine înțeles respectindu-se și aci legile specifice Marii maeștri ai tuturor vremurilor au călăuzit în mare măsură creațiunile plasticei mici Praxitel, sculptorul grației și al frumusețe! feminine a inspirat pe coreoplaștil contemporani in figurinele din argilă de Tana· gra, cu acele chipuri feminine dulci șl visă· toare Pictorul Zeuxis, preocupat și el de frumusețea feminină a inspirat la rîndul său aceleași produse Dacă ținem seama că acest maestru nu folosea decît un singur ton combinat cu alb, vom înțelege coloritul sumar șl palid al figurinelor dc Tanagra șl atracția maestrului pentru acest material sărăcăcios, argila, în cart el înoușl a modelat, după afirmațiile Iul Pllniu, numeroase piese Figurinele modelate in gresie do Dalou la Sèvres dupa statuile rale, pe principiile plasticei mici, nu arată cltușl do puțin ca statul în miniatură, după cum nici statuile salo nu par bibelouri mărite Apariția în expoziție a lucrărilor valoroase de sculptură semnate de Mac ConstantInescu, lunii Mercanti, Ion Vlaslu, Olga Porumbarii, Ion Vlud, Justin Năstaso, constituie un îndemn pentru colegii lor încă refractari artei decorative Multe din figurinele expusa de \l» Bene odi, Filoftcin Simioncscu, losif Kory, Desiderio Bandy, Ladislau Schwartz, Stela Gănescu, Ca rol Borschinsky, ș a sint susceptibile a fi reproduse în industrie Și aici se impune pentru ceramica remodelarea și descompunerea modelelor, prevăzute cu goluri in interior pentru a înlesni contracția uniformă la ardere, evitîhdu-se astfel deformările^ Patina superficiala (la rece) va trebui să fie modificată pentru a fi fixate prin foc Sectorul textilelor demonstrează concludent prin prezența in expoziție a creațiilor realizate în industrii după proiectele artiștilor din Centrul de modele și fabrici, aportul lor considerabil în afinaren producției prin îmbinarea texturii cu desenul și coloritul țesăturilor de imbrica-minte și mobile Mai îndrăznețe ca desen și colorit, fularele concepute de aceiași artiști, dovedesc odată mai mult că paleta culorilor lichide disponibilă in industrie folosită rațional, poate face față la numeroase combinațiuni ingenioase Deși vii in colorit ele nu par cîtuși de puțin stridente Talentul unui decorator nu constă în realizarea de armonii discrete cu culori șterse ci din contra in folosirea culorilor vii pentru a obține combinații discrete, armonizate prin jocul comp imentarelor, care rînd pe rînd se exaltă în vecinătatea primarelor, se neutralizează prin amestecul lor sau se potolesc prin analogii de tonuri Din același sector al textilelor, covoarele sînt departe de a depăși nivelul mediocrității Copiind aidoma scoarțele oltenești așa cu i se practică în cooperative, chiar dacă aceste covoare satisfac uneori ochiul la prima vedere, nu au însă nici o contingența cu arta Cu ajutorul modelelor vechi reluate și interpretate de artiști, s-ar putea ajunge la stabilirea de prototipuri de o ținută artistică remarcabilă Compoziției populare tradiționale, artistu ar ști să-i adapteze gustul actual, nsigurînd ansamblului o reală valoare artistică Admirăm la vechile scoarțe oltenești deopotrivă ornamentația ca și coloritul Dacă ornamentele pot fi copiate întocmai in schimb colorirvi ru poate fi egalat La scoarțele vechi s-au folosit coloranții vegetali» care cuprind o gamă nes-fîrșită de tonuri și nuanțe La lina toarsă cu mina, s-ar putea spune că nuanțele diferă de la fir la fir, fiindcă procedetele rudimentare ale vopsitului cu culori vegetale pe cit de variate pe atît de neprecise, nu pot asigura un co ori: omogen Altfel arată lina vopsită cu culori de allrarină: omogenă, țipătoare și totuși lipsită de vibrație, de viață Prezența gudronu’ui de huilă la baza culorilor sintetice, distruge grăsimea naturală a linei mătuind-ox in timp ce culorile wgetale diluate in apă moale o păstrează, aslgurîndu-i o suplețe și un luc*u opalin durabil Manufacturile de covoare ale Ucecomului plasate în mediu ruta’ și mai cu seamă cele mănăstirești, revenind la folosirea colornnțllor vegetali, ar contribui mult la redre sarea calitativă șl artistică a acestei arte Institutul de cercetări științifice al Cooperației sovietico se ocupă intens do reintroducerea ulorilor vegetale pentru covoare și textil© Imprimate manual (nabolca), recomandmd plantele și rețetele necesare obținerii acestor cu’ori, după regiuni Covoarele artistice confecționate cum in URSS sint v°P ltc exclusiv cu culori vegetale Covorarii noștri posed» numeroase refere experimentate dc generații cu rezultate din cele mai bune Cu aceste n țete colectate, unbogiițitc șl perfecționate, s-ar putea stabili valet» bogat», din toate punctele dc vedere superioar» culorilor sintetice Dac» scoarțele oltenești sînt cüutatc in strftl-nătate, mai prețuite înc» ar fi covoarele tran· sdvâncne (inodate) Nu exist» tratat străin despre covoare s» nu le consacre capitole speciale In special dou» tipuri: Tshin-Tatnani •u bile) și cu capete dc p»s»ri se acomodeaz» ușor tuturor stilurilor dc interior Cuornatnen-t:- ,ia restilizat», rcproporționatii și mai cu scarni vopsita cu culori vegetale, aceste covoare ușor dc executat ar atinge o valoare artistic» considerabil» Alături dc această art» meșteșugărească, co-e rele executate in industrie (de mașină) după desene originale concepute dc artiști, ar suplini producția actuală de simili-Buhara, similiTebriz, din punct de vedere estetic sub orice critică Efortul coreoplasticci de a contribui la difuzarea in masele largi a lucrărilor de artă in piele nu a fost cîtuși de puțin luat în seamă de cei cărora s-a adresat Artiștii au răspuns îndemnului Uniunii Artiștilor Plastici reali ind pe lîngă unicate și modele concepute în vederea multiplicării în industrie, unii artiști nrezentînd in expoziție alături de prototipuri și stanțele corespunzătoare (Ella Cancicov) La fel au procedat și artiștii care au expus prototipurile în piele, Valeria Dobreșcu, Stela Văleanu, Varinca Diaconu, Cici Constanti-ncscu, Nut-i Lempel, Liana Saru, Lucreția Pacea, Elena Noica Despre prototipurile de sticlă expuse, nu aș putea vorbi cu aceeași libertate, fiind eu însumi autorul lor Ele ar trebui considerate în raport cu materialul și tehnica folosită^ atît din punct dc vedere estetic cît și după rentabilitatea unei astfel de producții în serie, in sectorul sticlei, pe zi ce trece, suflătorii i iștigă în viteză și pierd încă mai mult în meserie Ucenicii au tot mai puțin de învățat de la meșterii lor angajați într-o producție de tonaj, fără preocupări estetice, identifieîndu-se tot mai mult cu mașina, fără să-i atingă perfecțiunea mecanică Scolile pentru ucenici dc pc lingă completa сипо Нп^Гисспк||’оГИ ' C’C “r pU/Cn pc practica din inhrbi χ c lor, care grefate execuții rU,ln" uncl îl '"Pide ele? n™ ’LC dcoai:bl expoziția retrospectivă a pictorului Franóse Strato (IS — ° X Au test expuse picturi in ulei sì lucrări de grafică intă-țirirJ compoziții, portrete, peisaje și fieri, precum si unele reproduceri după desenele satirice si caricaturile sale politice apărute in d’ terite reviste ale timpului, la care pictorul a colaborat intens EXPOZIȚIA RETROSPECTIVĂ DE SCULPTURĂ GHEORGHE D ANGHEL Secția Culturală a Statului Popular al Capitalei a organizat in cursul lunilor septembrie — octombrie °? in sălile de expunere din str Budișceanu Nr o expoziție cu lucrările sculptorului Gh D Anghel Au fost expuse un număr de de sculpturi (statuì monumentale busruri pe»ttete, reliefuri, statuete și machete», realizate in bronz, ghips și teracotă EXPOZIȚIE COLECTIVĂ De L august la septembrie , in sălile * N Crîstea »· din str Brezoianu au expus in colectiv artiștii plastici: Stoica Răz-ѵгг " uleiuri portrete, peisaje și flori: Alexandru Tipoia lucrări de pictură și grafică, ir iățîșir d peisaje și portrete; Constantin lor-dache, sculpturi in ghips, oglindind în bună p, re o tematică sportivă; iar de la septembrie la Octombrie , tot in aceleași săli au mai expus ți artiștii plastici: Grigore Spi-rescu, picturi in ulei, înfățișînd diferite portrete, peisaje, naturi moarte și flori; Gh, Spindon, picturi in ulei schițe Je compoziții, peisaje, portrete, flori, naturi moarte - și e ràri Jc grafică, executate in creion și laviu de tuș reJind portrete, schițe de nu Juri, pei’-aje; Mariana Cretzu Medeleni, sculpturi realizate in bronz și in ghips, reprerentinJ portrete, burruri și diverse statuete expoziția eugenia iftodi La Galeriile de Artă ale Fondului Plastic din Bd Magheru nr , a a\ut loc Je la la septembrie , expoziția pictoriței Eugri septembrie , la Galeriile de Ană ale fudulul Flasiii din Bd Maghe·u Nr , hițc dc inuihetc și un relief EXPOZIȚIA G M CANI At U/INO Prin grija Sfatului Populai al l apllah a avut loc in Parcul Je Cultură ?· Odihnă, Pavilionul B- in luna octombrie , cxpo i ți » Jc peisaje a arhitectului G M Cantacuzino Au fost expuse lucrări Jesenc acuarele și o pictură in ulei înfățișînd schițe și portrete peisaje și diferite vederi urbane Jin țară cu aspecte arhitectonice distincte EXPOZIȚIA ALEXANDRU BENCZEDI între septembrie și octombrie a avut loc la Galeriile de Artă ale Fondului Plastic Jin Bd Magheru Nr , expoziția sculptorului clujan Alexandru Benczedi Cele de statuete lucrate din pâmint ars, care au figurat în expoziție, au oglindit o diversitate de teme cotidiene, redate de artist cu o notă umoristică în atitudinile și gesturile personajelor respective EXPOZIȚIA VASILE DOBRIAN La Galeriile de Artă ale Fondului Plastic Jin Bd Magheru Nr a avut loc dc la septembrie la octombrie expoziția graficianului Vasile Dobrian Artistul a expus de lucrări — gravuri colorate mai vechi și acuarele înfățișînd diferite peisaje, pe care le-a lucrat recent în cîteva localități din țară și din Bulgaria în expoziție au mai figurat dea-semeni unele din cărțile ilustrate de artist, precum și albumele în care acesta și-a publicat o parte dintre lucrările sale EXPOZIȚIA IOAN I MIRE A La Galeriile de Artă ale Fondului Plastic din Cal Victoriei Nr , a avut loc în luna octombrie , expoziția pictorului Ion I Miren» organizată de către Uniunea Artiștilor Plastici, în colaborare cu Fondul Plastic Artistul a expus un număr de picturi în ulei, peisaje și flori, apoi ciclul cuprinzind studii in ulei și intitulat « Pomi intre cer și zăpadă», după care, lucrări cu peisaje inter pretate după țesăturile de artă populară, fragmente dc studii dc cimp, studii dc vitraliu și studii de culoare EXPOZIȚIA C PAULEI' |n curvili lunilor octombrie și noiembrie | б a avut loc la Galeriile de Artă ale Fon dului Piatile, din Bd Magheru Nr expo ziția pictorului Constantin Paulei, cave a expus de pi· ini i in ulei, Înfățișînd peisaje, naturi moarte și cîteva portrete EXPOZIȚIA IA UANA MOSCU I Galeriile de Altă al I onduliti ‘lastk din BJ Magheru Nv , a avut loc m cui sul luniloi ocioinhilc și noiembrie | o, exț »zi ția pniorjțcl I allana Moscú, Artista a pic eniai J₽ picturi in ulei și i desene, ledhul iu gene tal linii și naturi monile peisaje șt cîteva poi ticte EXPOZIȚIA Dl MACUBI! A ( ONt'URSULUI PI NIRU MONUMINIUI «OS|A$UlUI R M|N» |n v insul lunii oiiombiic І б a avut !·> in Pavilionul Л din Pin»ul de Cuhuiă șl Odihmi, expoziția vir macheie a sciilptoriloi vc au pani cipat la concursul « Monumentul ostașului romin » destinat » «e înălța in fața Academie» Militare din București In expoziție au figurat numeroase proiecte desenate înfățișînd veder: de ansamblu ale realizării monumentului ți machetele respective turnate in ghips, apoi statui reduse la scară, înfățișînd figuri os-lașului romin erou, precum și numeros se grupuri statuare, frize și reliefuri, privind detalii și completări aduse întregului ansamblu sculptural din jurul soclului și statuii principale Printre sculptorii participan^, la concurs și totodată autori ai lucrărilor ce au figurar in expoziție se numără: lulia Oniț i, Zoe Bâtco-ianu, Vasile Barabaș Marius Burunofu lor Dămăceanu, loncscu T N și alții EXPOZIȚIA DE PICTURĂ D GHIAȚĂ COLIBA$I Dc la octombrie h noembric ^ la Galeriile de Artă din str Academiei Nr a avut loc expoziția dc pictură — Dumitru Ghiață Colibași Artistul a expus de picturi în ulei înfățișînd felurite peisaje, flori, naturt moarte și un portret EXPOZ ITIA STUDEXȚEASCĂ CU LUCRĂRI EXTRAȘCOLARE Ministerul Culturii și Institutul Je Arte Plastice « Nicolae Grijgorcscu * au organizat, dc la octombrie la l> noiembrie în localul Institutului din str Dr Sion, о expoziție de arte plastice, cu lucrările ext»·-școlare ale studenților Lucrările ce au figurat in expoziție picturi in uk-t xulpcun și lucrări Je grafică au reflectat v inerite » subiectelor, precum și pe oca a cvhnicvi I \l\Vlll \ BIENALA DE ARIE DE\X>RATl\E (n cursul lunilor sxtx'mbtic și uoicmbnc Яо, a ax ut кк in ola Dalles, Ехросщл bienal;» Js ' Artă ІХчогаііхЛ, organizată Je Ministerul Culturii la numărul mare Je pavo чхлщі «а ' J»' artiști, care au expus lucriti Jù\ Jiterice domenii ale avteku Jih cuatis e faianța, por țelau, sticlă, email contecții și podoabe, cosvarc Μ țesătuu, cusături, teroueite, lămpi, frescă, jucării, lemn y restai > pictat lucrări in mctaloplasoc, пк' ак panouri kwrauxe, machete, păpuși și Jiorame, piele, tapiserie, lexute și impiiiucuii, mobilie», s au mai adăuga» >i dileme produse ale UCEC M ului țbioslciii țesaiuii eowKire și K'inn) execuutv Jc Jitcrne coopciaiive Ju» țară, asttel că expo iițla u constituit uu bilanț semnincativ in ce piixcti » continua descollare și înflorire » luturoi altelor decorative m țara noastră in anii Jiu uvină- ț|u temură cu unek’ probleme pe care le a ridica» dvcasiă expoziție, a se vedea articolele semnate Je IăncrvJ Bănățeanu și Jean Baras din cupi insul acestui număr) tri EXPO Z ÎȚI A R El R OS PECT V Λ BEDNAR K Dc h л noiembrie n avut loc țn sălile dc expoziție « N Criaren» nlc Fondului Plastic din str Brczoinnu, expoziția rctrospec tivA de acuarele și desen n pictorului Ignat Bednarik pc caro Uniunea Artiștilor Plastici în colaborare cu Fondul Plastic, au organizat-o cu prilejul împlinirii a dc ani de la nașterea artistului Cele de lucrări — acuarele ș| desene — ce au figurat în expoziție, au ilustrat bogata și continua activitate creatoare pe care artistul a desfășurat-o EXPOZIȚIA de pictura și desen AUREL COJAN La Galeriile Fondului Plastic din Calea Victoriei Nr , a avut loc în cursul lunii noiembrie , expoziția de pictură și desen a pictorului Aurel Cojan Pictorul a expus picturi în ulei și desene și acuarele, înftțișînd cîteva compoziții și portrete, εροί peisaje, flori și naturi moarte EXPOZIȚIA ȘTEFAN CONSTANTINESCU De a noiembrie la decembrie , la Galeriile de Artă din Bd Magheru Nr , rinescu organizată de Uniunea Artiștilor Plastici și Fondul Plastic Printre lucrările ¿e de artist — in număr de — s-au numărat peisaje și schițe de compoziții, realizare în creion și acuarelă, înfățișînd specificul unor localități, cum ar fi: Hunedoara, Gura Humorului, Piatra Neamț, Voroneț, etc apoi schițe de nud desenate în tuș, o compoziție și un portret litografiat EXPOZIȚIA JEAN BARAS I Galeriile de Artă din Bd Magheru Nr , a avut loc de la noiembrie la decembrie , erpoâf - Jean Baras, organizată de Uniunea Artiștilor Plastici și Fondul Plastic Artistul a expus un număr de piese unicate, (vase, căni, etc ), de forme diferite, luciere cin gresie și sticlă, în scopul multiplicării și extinderi» lor în industria bunurilor de larg consum EXPOZIȚIA DE ARTA PLASTICĂ Ș! FOTOGRAFII ARTISTICE În Pa Jonul LR R C S din Bd Magheru Nr , a : vut loc in cursul lunilor noiembrie și decembrie , o expoziție de artă plastica și fotografi, artistice, organizată de către Comitetul C atral al Sindicatului Muncitorilor Sanitari din R P R în expoziție au figurat alături de cele fotografii artistice, șl un număr de lucrări de artă plastică — compozjțn, po /expoziție au figurat alături rafii artistice, și un număr de flori , naturi colorate, etc β oglindind diverse probleme interne cit și de politică internațională Cele ó de caricai -i slnt opera unui număr de W caricaturou bătrlni și tineri din R D Germană https://neculaifantanaru com/en/qualities-of-a-leader html https://neculaifantanaru com/calitatile-unui-lider html